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Resumo:

Este trabalho buscara investigar as aproximac@es entre a cidade e o design a partir do estudo do
bloco de carnaval de rua “Entdo Brilha” que desfila na regido denominada de Baixo Centro em
Belo Horizonte. A cidade é pensada aqui como um texto a ser lido como forma de compreensao
das interagOes sociais que nela tém lugar e dos sujeitos que delas fazem parte. Observar a cidade
durante o carnaval torna possivel que fiquemos diante de novas cenas sociais, de
reconfiguragdes espaciais e de uma diversidade ainda maior de atores sociais presentes nos
espacos da cidade. Os blocos de carnaval independentes de Belo Horizonte surgiram a partir de
2009 e um destes blocos ¢ o “Entdo Brilha!” que inicia o percurso do seu desfile na Rua dos
Guaicurus, “também conhecida como a zona do baixo meretricio” (AMELIO, 2015, p. 238). As
cores contrastantes do bloco: o dourado e o rosa, remetem ao clima alegre e criam a impressao
de que todos, de alguma forma, podem brilhar. PropGe questionamentos acerca das minorias e
traz a tona também a diversidade ao reunir as diferencas de maneira sobreposta num mesmo
lugar: a rua. O design nesta pesquisa sera compreendido como uma intervencdo cultural no
espaco. Isso implica pensar o design como mais um elemento que propicia mudangas no espaco
e que essas mudancas podem ser lidas, compreendidas como a construcgdo da cultura que tem a
cidade como cenario e como ator. Partindo desse pressuposto ja torna possivel articular a cidade
e seu espaco urbano com o design e, por fim, ainda conectar essa relacdo com o conceito de
cultura. Cultura aqui compreendida como uma teia de significados, tal como enunciado pela
antropologia interpretativa de Geertz (1989). Com efeito, a proposta da investigacao é verificar
em que medida e de que forma o design esta presente na cena urbana contemporanea do Baixo
Centro de Belo Horizonte durante o carnaval, em especial no bloco “Entdo Brilha!”. Como este
bloco de carnaval, considerado também uma intervencgdo cultural que faz seu desfile no Baixo
Centro, tem se constituido, buscado se expressar e como tem impresso marcas na urbanidade de
Belo Horizonte. Para tanto, pretende-se caminhar e observar o Baixo Centro (antes e durante o
carnaval) para remontar o percurso do bloco realizando anotacGes e registros imagéticos em
relacdo ao design urbano, as caracteristicas do percurso, aos atores sociais, as atividades
presentes antes e durante o carnaval. Com isso pretende-se verificar como o Baixo Centro de
Belo Horizonte se remodela em virtude da passagem do Bloco “Entdo Brilha” a partir das
diferentes atividades, interagdes e atores sociais, aderecos, alegorias presentes dentro do bloco,
nas ruas e espagos por onde desfila contribuindo para a modificacdo da relagdo dos sujeitos
urbanos com os espacos da cidade.
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1 Introducéo

Este trabalho pretende discutir as aproximacdes entre o design e a cidade por
meio do universo do carnaval de rua de Belo Horizonte, especialmente o bloco “Entao
Brilha!”. A ideia de propor conexdes entre o design, a sociedade e, mais
especificamente, a cidade é importante para fortalecer as conexdes do campo das
ciéncias sociais aplicadas, area na qual o design se insere.Tais conexdes podem
possibilitar ao designer conhecer melhor a realidade da cidade, bem como a cultura e
identidade que estdo presentes e perpassam 0s lugares, para 0S quais projeta 0s seus
produtos, servigcos ou experiéncias. Finizola (2010, p. 22) salienta que o designer pode
ser pensado

“[...] como mediador do processo de interagdo entre produtos e
consumidores, bem como de seus efeitos na sociedade. Para que esse
processo possa fluir de forma harménica e equilibrada, é fundamental que
cada designer compreenda o contexto cultural onde esta inserido cada usuério
a fim de desenvolver artefatos mais integrados com as reais necessidades de
cada povo ¢ de seu ambiente”.

Neste trabalho, se buscara entender a afirmacdo de Finizola (2010) acima citada
pensando ndo somente nos artefatos e produtos criados por designers, mas também nas
experiéncias e servicos presentes no fazer design.

Olhar para a cidade, entendida aqui como lugar, por exceléncia, das interacdes
sociais, se faz necesséario para que se possa perceber as dindmicas que ocorrem no
periodo do carnaval e de que forma é possivel encontrar o design nesse cenario de
reconfiguracGes espaciais, sociais e politicas. O design nessa pesquisa sera
compreendido como mais um elemento que propicia mudancas no espaco, Cujos
reflexos podem ser lidos e compreendidos a partir da cultura que tem a cidade como
cenario e dialoga com seus atores.

A cidade como palco do e para o carnaval, experimenta nesses dias a
manutencdo da ordem social tal como enunciado por Queiroz (1992) visto que os
espacos centrais da cidade que contam com a presenca do carnaval ndo transformam a
ordem social vigente, pois tais espacos sao apenas “emprestados” ao carnaval para que
durante algumas horas ou dias se viva neles a experiéncia de convivéncia entre 0s
diferentes e com as diferencas. Entretanto, vale ressaltar que durante o carnaval também
¢ possivel vislumbrar uma cidade “utdpica” onde as diferengas estdo presentes lado a
lado, séo e estdo visiveis a todos que ndo as ignoram, mas compartilham com elas a

alegria da festa. Sendo assim, parece que se anuncia, mesmo que fugazmente, a
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configuracdo de uma cidade nédo segregada o que nos faz pensar em carnaval como festa
da inversdo da ordem, mas ndao como fusdo de valores igualitarios numa sociedade
hierarquica conforme enunciou DaMatta (1997), mas como a vivéncia da ideia de
cidade para todos, sem hierarquias. O que é importante ressaltar € que o carnaval de
rua ndo oferece elementos para que seja analisado somente por esta inversao binaria -
manutencdo da ordem ou inversdo da ordem -, ha intersecdes, possibilidades de
explicitacdo da ordem mantida, da ordem invertida e de novas ordenacGes que sejam
resultado mais do imbricamento das duas inversdes do que a existéncia de uma ou outra.

Nos ultimos dez anos em Belo Horizonte houve uma retomada do carnaval de
rua. De maneira espontanea, cada vez mais surgem novos blocos que tém como
caracteristica a ocupacdo do espago urbano e, muitas vezes, a reflexdo sobre contextos
sociais e 0s diversos atores sociais neles presentes. O “Entdo Brilha!” surge nesse
cenario, propondo questionamentos acerca das minorias e trazendo a tona a diversidade
ao reunir as diferengas de maneira sobreposta num mesmo lugar: a rua. € um bloco que
desfila numa regido da cidade denominada Baixo Centro iniciando seu percurso na Rua
dos Guaicurus considerada “Baixo Meretricio” e terminando na Praga da Estagao.

Para levantar dados relativos ao bloco, além da pesquisa bibliografica foi
realizado o percurso do bloco para observar e registrar imageticamente o Baixo Centro
fora dos dias do carnaval com os olhar direcionado aos aspectos morfoldgicos dos
espacos da cidade por onde o bloco desfila, os atores sociais ali presentes, as formas de
interacdo social para tornar possivel identificar a relacdo do bloco com a cidade e o
design. Buscar-se-a4 extrair dali informacdes sobre o Baixo Centro na intencdo de
entender de que forma se da sua remodelacdo durante o periodo do carnaval. Adotando
0 conceito do olhar cartografico, tal como pensado por Costa (2014), sera proposta uma
leitura da(s) rua(s) e do contexto que a(s) cerca para investigar de que forma o design
esta presente na cena urbana contemporanea do Baixo Centro de Belo Horizonte durante

o carnaval, em especial no bloco “Entao Brilha!”.

2 O Baixo Centro da cidade de Belo Horizonte

De acordo com Jayme e Trevisan (2012) o Baixo Centro tem uma delimitacdo a

mais simbolica do que fisica que esta

[...] polarizada pela Praca Rui Barbosa e pela recente intervengéo
denominada Boulevard Arrudas, indo da Serraria Souza Pinto até o edificio
do antigo 104 Tecidos, incluindo, ainda, equipamentos como o Viaduto de
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Santa Tereza, a Casa do Conde de Santa Marinha, 0 Museu de Artes e
Oficios e os trechos das ruas Aardo Reis, Caetés, Tupinambas, Guaicurus e
Santos Dumont (JAYME; TREVISAN, 2012, p. 364)

A Praca Rui Barbosa, espaco que compde o Baixo Centro, originalmente “tinha
lugar de destaque na regido central e era passagem obrigatdria para quem entrava e saia
da cidade” (ARROYO, 2003, p. 15), comecou a ser construida no inicio do seculo XX e
sofreu diversas modificacbes ao longo do tempo. Projetada com referéncias ao estilo
francés, foi incorporada a rotina da cidade, abrigando comércios em seu entorno e
situando os pontos de transporte coletivo. Era lugar de grande movimentacdo e
encontro.

Com o crescimento do centro urbano e as necessidades que surgiam com essa
nova realidade, novas linhas ferroviarias foram criadas, exigindo que a praca fosse
redimensionada. “Seus passeios foram recortados, as arvores derrubadas e a via
ferroviaria recebeu, também, os trens de suburbio, utilizados pela populacdo de poder
aquisitivo mais baixo” (TREVISAN, 2012, p. 61). A agilidade com que as
transformacdes ocorriam na época ndo permitiam gque se pensasse em conceitos como a
preservacdo do patriménio no que diz respeito a Praca. Assim como as pessoas, O
espaco urbano também adaptava-se as novas transformacgdes, adquirindo novos
formatos e usos diversos.

Os avancos tecnoldgicos durante o inicio do século XX criaram uma nova
realidade para o entorno. Perdendo destaque na dindmica econdmica da cidade, a regido
ao redor da Praca Rui Barbosa foi sendo colocada em segundo plano. Soares; Chaves;
Neves; Rena (2017) lembram que “com o processo de valorizagdo do transporte
rodoviario [...] a localidade perdeu importancia. As atividades industriais que ali se
encontravam foram transferidas para outras partes da cidade, esvaziando suas
edificagdes”.

Os impactos do crescimento urbano eram vistos ndo somente na conformagéo da
praca, mas em todo seu entorno: o Ribeirdo Arrudas, que corta o largo, também foi
profundamente afetado, passando a receber volumes cada vez maiores de esgoto urbano
sem tratamento. “A agua limpa da principal nascente, que desce da Serra do Rola Moca
[...] foi contaminada ao longo das décadas no trajeto de cerca de 40 quildbmetros até
chegar completamente poluida ao Rio das Velhas, em Sabara, na Grande BH” (LOPES,
2013). Mais tarde, com a canalizagdo do rio devido ao grande volume de &gua nos

periodos de chuva, a praca acabou ganhando uma nova configuracdo: as muretas de



concreto do rio criavam um abismo entre os dois pontos do largo, conforme assinala
Trevisan (2012, p. 66).

A cidade continuou seu processo de crescimento e, na metade do século XX, a
Praca Rui Barbosa sofreu novas modificacdes. “[...] Com a duplicagdo da Avenida dos
Andradas, que corta a area da Praca ao meio, [a praca] perdeu parte dos jardins, um lago
e as esculturas” (TREVISAN, 2012, p. 61). Cada vez mais, o espago publico perdia
lugar para a ascensdo urbana. Finalmente, em 1980, a esplanada situada em frente a
Praca da Estacdo, deixa de ser espaco de convivéncia e circulacdo para dar lugar aos
carros, que surgiam em numero cada vez maior. A partir dai, o lugar passou a ser
utilizado para estacionamento de veiculos durante o dia.

Somente em 1995 teve inicio o processo de revitalizacdo da Praca da Estacdo
reunindo um conjunto de profissionais dedicados a recuperar sua conformacéo. Arroyo
(2003, p. 7) salienta que “a preservac¢ao dos Centros Historicos deve ser uma operacao
destinada a revitalizar, ndo apenas os imoveis, mas, primordialmente, a qualidade de
vida da sociedade que os habita”; Dessa forma, pensar na revitalizagdo do espago
publico da Praca da Estacdo, assim como em todo o Baixo Centro, deve considerar as
diversas manifestacdes culturais e sociais que ali podem ser encontradas. Arroyo (2003)
ainda lembra que “o desafio seria de conciliar a producdo de uma imagem urbana com
uma busca de construir uma forma socialmente responsavel, sem violentar o que
existe”.

Em 2004 foi implantado o projeto de requalificacdo da esplanada da Praca da
Estacdo, criando um cenéario mais convidativo a comunidade, que agora teria mais um
lugar para realizacdo de eventos e encontros. Ainda, em 2006, foi inaugurado no prédio
da Estagdo Ferroviaria o Museu de Artes e Oficios de Belo Horizonte. Aos poucos, 0
Baixo Centro ganhava a atencédo das liderancas da cidade para sua preservagao enquanto
lugar de convivéncia e memoria coletiva da cidade.

Por meio do programa Caminhos da Cidade, as vias foram reordenadas de forma
a considerar 0 bem-estar dos pedestres. Trevisan (2012) lembra que “o programa
[previu] ampliacdo das calgadas, implantagcdo das normas de acessibilidade, instalacdo
de novo paisagismo, iluminacdo e novo mobilidrio urbano, além de desobstrucdo e

ordenamento das fachadas”, tornando o entorno mais convidativo a comunidade.



2.2 Baixo Centro como espaco de manifestagdes artisticas e politicas

Assim como houve uma movimentacdo formal em direcdo a revitalizagdo da
Praca da Estacdo - entendendo-a como espaco de manifestacfes culturais para a cidade -
na intencdo de torna-lo mais convidativo as pessoas, houve também manifestacGes
espontaneas acontecendo ali. Exemplo disso ¢ o duelo de MC’s. Nascido em 2007 na
porta da antiga sede do Centro de Referéncia da Juventude de Belo Horizonte, na Praga
da Estagdo, e tido como “um dos mais antigos eventos da avenida Aardao Reis, sob o
viaduto Santa Tereza, o duelo de MC’s [¢] um dos pontos de partida para essa
movimenta¢do” (FERREIRA, 2015) que modificou a dindmica da regido.

O movimento, que inicialmente contava com um publico de aproximadamente
20 pessoas, ganhou destaque até mesmo por seu nascimento inusitado, conforme lembra

o projeto Mapping the Commons* (s./d., s./p.):

Com as chuvas do final de ano os duelos passam a ocorrer
oficialmente debaixo do viaduto santa tereza. com a consolidagdo do
coletivo familia de rua concretiza-se também o evento que vem
ocorrendo entdo a quase 7 anos, [...] Considerado o maior local de
encontro da diversidade na cidade, traz a tona questdes
permanentemente ignoradas pela tradicional familia mineira como o
uso de drogas e dos moradores de rua.

Cada vez mais constantes se tornam as apropriacbes do espaco urbano pela
comunidade. Muitas delas, inclusive, motivadas por uma posi¢do politica e de
resisténcia, como € o caso da Praia da Estacdo. Quando, em dezembro de 2009, o entdo
prefeito da cidade Marcio Lacerda proibiu o uso da Praca Rui Barbosa através do
decreto n® 13.798, a populacdo respondeu. Motivados pelo discurso da liberdade
coletiva e pela forca dos movimentos sociais foi criado o evento Praia da Estagéo, que
reunia diversdo, resisténcia politica e coletividade, lembra Trevisan (2012). Para
Ferreira (2015), o evento “chegou como protesto e se estabeleceu como marco cultural”,
0 que evidencia o impacto da atuacdo da populagdo na conformacdo da cidade. “Os
encontros semanais para banho de sol foi a maneira pela qual a dissidéncia politica em
oposicao a politica higienista de Lacerda expressa-se com muito bom humor, juventude
e critica social” (AMELIO, 2015, p. 237).

*Disponivel em <http://mappingthecommons.net/pt/belo-horizonte/>. Acesso em 23 set. 2017.



De certa forma, pode-se pensar que as proprias manifestacfes que ocorrem na
cidade configuram a construcéo da prépria cultura e dao cara ao espaco urbano. Arroyo
(2003, s./p.) resume:

Mesmo diante da segmentacdo e massificacdo da cultura global a relagdo
mutua entre cidade e cidaddos sempre esta presente e é no reconhecimento
desse processo que se reconhece também a tensdo cultural que por sua vez
produz o espaco, 0s servicos e sua forma de ocupacgdo. Assim, 0s protestos
sociais, as mobilizagdes culturais formam novos valores, educam os cidaddos e
a proépria cidade.

3 O carnaval de Belo Horizonte

A primeira manifestacdo documentada do carnaval em Belo Horizonte
aconteceu em 1897, proximo & sua inauguracdo. Apenas alguns folides compunham o
que seria o inicio de uma tradicdo para cidade. Desde ja, a celebracdo popular comecou
sua historia pelas ruas do centro histérico, “quando homens vestidos de mulher
desfilaram atras de carrogas da Praca da Liberdade até a Avenida Afonso Pena” (PBH,
2007). Nas primeiras décadas, as poucas familias que tinham condi¢des de ter um carro
de passeio e queriam reafirmar o status social passavam pela cidade ao som de masicas
alegres e jogando serpentina nos folides que desfilavam a pé.

“No final da década de 40, iniciaram-se as batalhas de confetes e os bailes
populares” (PBH, 2007). Nessa época surgiram também os blocos caricatos, que até
hoje marcam presenca nas festividades do carnaval da cidade. Entre eles, a Banda Mole
e o Inconfidéncia Mineira destacam-se por serem 0s precursores. O carnaval de Belo
Horizonte ja mostrava que conseguia mover multiddes.

No inicio da década de 1980 a Prefeitura de Belo Horizonte, através do Decreto
Municipal n° 3.676/1980, oficializou o carnaval da cidade, criando competi¢cbes com
prémios para os blocos vencedores. Essa proposta durou até o final da década de 1990,
quando “foram praticamente suspensos. O Carnaval passou a ser comemorado nos
bailes populares nas administragdes regionais” (PBH, 2007) até o ano de 2000, quando
foi promulgada Lei Municipal que mais uma vez oficializou o Carnaval de Belo
Horizonte sob responsabilidade da Prefeitura Municipal. A partir dai, a exce¢do do ano
2003 (devido ao excesso de chuvas no periodo, regides periféricas da cidade foram

severamente afetadas e a Prefeitura decidiu destinar a verba que seria investida no



Carnaval as vitimas da enchente) a cidade retomou suas festividades nas ruas, agora
promovidas pelo municipio.

Todo esse planejamento pela Prefeitura, no entanto, ndo excluiu as
manifestacdes de rua no periodo do carnaval. Pelo contrario, conforme narra Autofocus
(2016), os blocos de rua puderam ser vistos desde o inicio da historia do carnaval da

cidade:

E interessante pois ¢ um movimento ciclico. Os blocos promoviam
uma festa que ndo agradava as autoridades, que definiam a cidade
planejada. Para pesquisar tais atividades € até curioso: enquanto
busco em relatos oficiais e nos jornais da época as festas das
sociedades carnavalescas, as atividades nas periferias s6 aparecem em
ocorréncias policiais (PEREIRA FILHO, 2016 apud AUTOFOCUS,
2016, p. 2).

Ainda que ndo participem da distribuicdo do orcamento oficial destinado ao
carnaval, os blocos de rua ndo véem ali um impedimento as comemoragdes. Amélio
(2015, p. 237) lembra que “na maioria dos blocos ha financiamento coletivo e
voluntario para arcar com despesas geradas pelo aluguel dos locais de ensaio quando
ndo sdo realizados na praga ou em locais cedidos”. Assim, surgiu um movimento contra
a corrente: 0s participantes se organizaram e criaram os blocos de rua que conquistaram
espago no carnaval da cidade. “Ocupar o espago publico ¢ um ato politico; é civico; €
urbano; é muito divertido” (informagdo verbal)®. DaMatta (1997, p- 90) resume bem: “a
rua indica basicamente o mundo, com seus imprevistos, acidentes e paixoes”.

Como ramificagdes de um rio, os blocos de carnaval independentes de Belo
Horizonte surgiram a partir de 2009 de forma espontanea e, muitas vezes, sem a
consciéncia da proporcdo que viriam a ganhar. Esse movimento teve impactos para
além do questionamento acerca da utilizacdo da Praca da Estacdo. Sua importancia é
percebida quando se nota as diversas manifestacGes que ali acontecem e que ganharam
forca com o reconhecimento do poder popular. Amélio (2015, p. 242) salienta:

A defesa do carnaval revolugdo é presente nos blocos [de rua], [...]
entendendo como revolucdo além da contestacdo contra a politica
conservadora do atual prefeito, a revolucéo pela cultura (em respeito
aos direitos dos segmentos sociais menos favorecidos, pro-amor
LGBT, pro-direitos das profissionais do sexo, negros, mulheres,
moradores de periferias, candomblecistas, Hare Krishna, entre outros
ndo menos importantes que manifestam a vontade popular por novas
maneiras de ser e estar no mundo)

® Informe repassado por Priscila Musa, arquiteta, fotégrafa e frequentadora da Praia da Estagdo em
entrevista ao canal Imagina Coletivo. Disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=53540iTRO7E>. Acesso em 23 set. 2017.



A partir de entdo, diversos blocos fazem uso da Praca da Estacdo para festejar e
reivindicar. Um destes blocos ¢ o “Entdo Brilha!”, objeto desta pesquisa que ganha
destaque no carnaval da cidade. Seu hino (“entre nessa onda, gente ¢ pra brilhar”) da o
tom que orienta aqueles que o lideram e os folides conscientes de sua histéria. Cruz
(2017) resume: “um dos blocos mais queridos do carnaval de Belo Horizonte, o Entdo,
Brilha! conquistou muita gente pela proposta de misturar homem, mulher, negro,
branco, cis e trans, héteros e gays, pobre e rico”. Toda essa essa diversidade ¢
evidenciada logo no nome, que “faz um brincadeira com a estrela do jogo eletronico
Super Méario Bros e é, ao mesmo tempo, uma referéncia a um poema do poeta russo
Vladimir Maiakovski” (RODRIGUES, 2017). A miscelanea de informagdes remete ao
perfil inclusivo do bloco, que milita em favor da diversidade.

Tendo inicio em 2010 no Rio de Janeiro, o Entdo Brilha! comecgou sua historia
de forma despretensiosa. Uma ala de rua formada por amigos que acabou chamando a
atencdo no carnaval carioca. A ideia foi tdo boa que os organizadores, mineiros,
resolveram trazé-la para Belo Horizonte. “No ano seguinte, essas pessoas se
organizaram para desfilar na capital mineira, onde a folia com blocos de rua voltava a
ganhar forca” (RODRIGUES, 2017).

O bloco percorre o Baixo Centro iniciando seu desfile na Rua dos Guaicurus,
“também conhecida como a zona do baixo meretricio” (AMELIO, 2015, p. 238). Nela, é
nitida a presenca de profissionais do sexo, mendigos e vendedores ambulantes.
Definitivamente a regido onde o bloco circula ndo se configura como ponto turistico da
cidade. Rodrigues (2017) comenta sobre a decisdo de o bloco sair dali, dizendo que “a
escolha pela Rua Guaicurus como ponto de partida é um desdobramento do discurso dos
integrantes do bloco em favor da inclusdo das minorias. Eles também se colocam contra
o preconceito, 0 machismo e a homofobia”. A todo momento, o discurso em defesa dos
marginalizados pela sociedade é colocado em evidéncia.

As cores contratantes do bloco o dourado e o rosa remetem ao clima alegre e
criam a impressdo de que todos, de alguma forma, podem brilhar. Propondo
guestionamentos acerca das minorias, 0 bloco traz a tona também as diversidade ao
reunir as diferengcas de maneira sobreposta num mesmo lugar: a rua. A diversidade
encontra os “milhares de folides, que ndo pestanejam acordar cedo para brincar na
famosa rua do baixo meretricio, mas também nd@o menos alijada por abrigar as
profissionais do sexo, figuras com quem as cidades costumam ter relagdes controversas”

(CRUZ, 2017). Nada mais apropriado do que a rua para abrigar tamanha diversidade:



Como o desfile carnavalesco retine um pouco de tudo - a diversidade
na uniformidade, a homogeneidade na diferenca, o pecado no ciclo
temporal cosmico e religioso, a aristocracia de costume na pobreza
real dos atores -, ele remete a varios sub universos simbdlicos da
cidade brasileira, podendo ser chamado de um desfile polissémico
(DaMATTA, 1997, p. 59).

Abracando a ideia da inclusdao, o bloco tem como tema a frase ‘gente ¢ pra
brilhar’, e apoia a ideia de que “todas as pessoas merecem e tém o direito de se divertir
nessa época, independente de classe social, de raga ou cor” (informagéo verbal)®. Dessa
forma, como bem lembra Amélio (2015), a diversidade é uma constante ndo somente
durante o desfile, mas em todos 0s ensaios anteriores a ele: género, sexo, identidades,
orientacdo sexual, etc., tudo se mistura para compor o que hoje é um dos blocos com
maior adesdo em Belo Horizonte. E justamente a diferenca a peca chave que da cara ao
bloco “Entdo Brilha!”, que trata com irreveréncia assuntos que sdao tabus para grande
parte da sociedade.

A ideia é aproveitar o clima de festividades e a descontracdo propria do carnaval
para evidenciar a pluralidade. E abragar as diferencas em prol de uma construcio
coletiva. Visto de longe, ndo se percebe o individuo separado dentro do bloco, mas a
massa - rosa e dourada - a qual ele faz parte. DaMatta (1997) assinala que “Os grupos
carnavalescos desfilam [...] de modo que a observacdo de sua marcha é uma visdo de
movimento e dinamismo, com cada participante realizando um gesto diferente do outro
dentro de um conjunto de passos convencionais” (DaMATTA, 1997, p. 59).

O bloco, o “Entao Brilha!” também ousou, trazendo “inovagdes ao carnaval da
capital, como incluir o axé para o repertorio, introduzir aparelhagem de som e, com o
crescimento, desfilar com trio elétrico” (CRUZ, 2017). Incluindo musicas do repertorio
baiano em Minas Gerais o bloco faz renascer a questdo da brasilidade de forma

irreverente ao trazer um pouco dos outros pontos do pais para dentro da capital mineira.

4 Design: breves consideragdes sobre o termo

Conforme ja mencionado neste texto, o design nesta pesquisa sera compreendido

como uma intervencédo cultural no espaco, serd assim pensado como mais um elemento

® Informe repassado por Di Souza, maestro do bloco Entdo Brilha ao repérter do programa Conexao
Futura Cristiano Reckziegel. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=NhF3SclZroU&t=5s>.
Acesso em 23 set. 2017.
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que propicia mudancas no espaco e que essas mudancas podem ser lidas,
compreendidas como a constru¢do da cultura que tem a cidade como cenario e como
ator. Vale aqui discorrer, mesmo que brevemente, em torno destas consideragdes para
compreender melhor o design.

De acordo com Ferrara (2003, p. 196)

Se vocé toma o design como predicativo, como qualificativo, ele é
intervencdo cultural. Nesse momento o design se caracteriza como produgdo
cultural material formal e informal também. O lugar, por exemplo, é uma
producdo cultural informal do espaco. Nao se tem uma caracteristica material
do lugar no espaco. Dai a diferenca do desenho e do design. O design é
predicativo e o desenho é substantivo. O design é qualidade cultural do
espaco

Partindo destas consideracGes de Ferrara (2003), uma pista em torno da relagédo
entre design e cidade se faz presente, visto que torna-se possivel identificar o design nas
caracteristicas culturais do(s) espago(s), no caso especifico aqui em questdo, das ruas da
cidade por onde desfila um bloco de carnaval. O design esta presente na cidade e marca
suas ruas, por exemplo, com o mobiliario urbano - seus bancos, suas paradas de 6nibus,
a estacdo do Metro - e com os grafismos e grafites que nelas se encontram fazendo com
que tais espacos tenham suas préprias caracteristicas culturais diferenciando-o de outros
espacos da cidade. Isso pode ser observado no Baixo Centro de Belo Horizonte pelas
ruas onde o “Entdo brilha!” desfila, pois as varias formas de linguagens visuais
presentes nos muros e paredes destas ruas desvelam as marcacdes de diferentes grupos
sociais em diferentes momentos no tempo.

Vérios sdo os autores’ que discorrem sobre o design destacam como sua
caracteristica o ato de projetar para o outro, seja objetos, servicos, ambientes,
linguagens visuais. Ndo importa a especificidade do design (produto, gréafico,
ambientes) sua atencdo se volta para o outro e, consequentemente, para o contexto onde

vivencia seu cotidiano.

O design é um campo que revela as mudangas, os habitos e estilos de vida do
homem, bem como a produgdo estética e cultural em um processo
entrecruzado com o tempo. [...] além de incorporar mudangas tecnoldgicas e
conceituais, retoma a importancia do usuario/sujeito no processo e na sua
relacdo com o objeto projetado, fortalecendo a area no sentido de campo
expandido (MOURA, 2015, p. 78)..

Aqui, uma outra pista sobre a relacdo entre o design e a cidade por meio do

bloco “Entdo Brilha!” se delineia, visto que o cendrio citadino ¢ formado por varios

" papanek (1972); Cardoso (1998, 2015)
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outros que participam de processos criativos que envolvem o design e/ou pelos
produtos, servicos e ambientes que séo projetados pelos designers e estdo presentes nas
ruas da cidade, inclusive no Baixo Centro de Belo Horizonte.

O ato de projetar, de criar, algo novo para responder a uma necessidade ou
mesmo para reconfigurar uma situacdo, € segundo Friedman (2002) uma agdo do
design. Materializar ideias, promovendo-as no campo do planejamento para uma
materialidade também pode ser pensado como caracteristico do ato de fazer design
(CARDOSO, 1998). E importante ressaltar que estas caracteristicas, na maior parte das
vezes, se aplicam ao design que produz objetos, linguagens visuais e ambientes numa
esfera macro, numa producdo industrializada. No cotidiano dos atores sociais para
serem e existirem numa cidade ndo necessariamente ¢ com este “design industrializado”
que se deparam nos seus percursos diarios, ou seja, o design na cidade ndo se faz
presente somente por meio produtos industrializados. Com efeito, o que se pretende
destacar com estas reflexdes é que o design pode estar presente no cotidiano dos atores
sociais inseridos em um contexto para além destes produtos e servicos industrializados,
pois conforme enunciado acima, o design como planejamento, como intervencao
cultural no espaco, como possibilidade de reconfiguracdo, de ressignificacdo de
espacos, lugares, servigos, experiéncias, pode ser identificado e estar presente em blocos
de carnaval, por exemplo, bem como outras manifestacdes coletivas na cidade que

reconfiguram, ressignificam seus espacos.

O trabalho com a concepcgéao-criagdo-producdo em design é, principalmente,
pensamento e acdo projetual, independentemente do segmento ou subarea.
Ou seja, o profissional designer pode atuar em qualquer um desses
segmentos, bem como em qualquer area de criagdo e desenvolvimento de
produtos, objetos e sistemas. A acdo do designer na contemporaneidade é ser,
sobretudo, um tradutor de signos e linguagens do seu tempo. [...] Se o design
contemporaneo se constréi por meio de expressdes, projetos e produtos que
compreendem uma dindmica diferenciada e ampla, cada vez mais se
estabelece a relacdo do design com outras ciéncias e conhecimentos como
resposta @ complexidade da vida do usuario, o ser humano dos tempos atuais
pensado em sua pluralidade e diante da diversidade (MOURA, 2015, p. 71).

Além dessas questdes se faz relevante ressaltar que na acdo de projetar, criar e,
consequentemente, lancar um novo produto ou reformular, reconfigurar produtos,
sistemas, ambientes uma caracteristica do design ai implicita € a atribuicdo de sentidos e
significados colados aos usuarios e contextos onde se inserem. Dai a explicitacdo da
conexd@o com a materializacdo das ideias abstratas. Conforme salienta Cardoso (1998, p.
19)
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0 design se encaixa em um fendmeno humano bem mais abrangente: o
processo de projetar e de fabricar objetos. Do ponto de vista antropoldgico, o
design é uma entre diversas atividades projetuais, tais quais as artes, o
artesanato, a arquitetura, a engenharia e outras que visam a objetivacdo no
seu sentido estrito, ou seja, dar existéncia concreta e autbnoma a idéias
abstratas e subjetivas.

Esta acdo de materializar sentidos também pode ser tomado como pista para
reflexdo aqui proposta, pois a cidade é recoberta de significados e sentidos
“consumidos” por seus moradores, transeuntes, turistas que também contribuem no seu
ir e vir para reiterar estes sentidos e significados, bem como contribuir para sua
alteracédo, reconfiguracdo. Como se o ato de criar, reconfigurar, conferir sentidos, tao
peculiares ao design pudesse ser transposto para a acdo do cidaddo comum na sua
relacdo com a cidade. Os cidaddo nos seus atos de experimentar a cidade contribuem
para o seu desenho e redesenho na medida em que dela participam, ocupando seus
espacos e imprimindo suas marcas sejam elas fugazes, fluidas, imprecisas ou mesmo
aquelas que materialmente reconfiguram espacos e as interagdes sociais que neles
acontecem. Com estas reflexdes em mente é que se parte para pensar o design, a cidade,

o carnaval e o “Entao Brilha!”

4.1 O Design, o Carnaval, a Cidade

De maneira singular, o carnaval é objeto de estudo da construcdo da cultura de
um povo na medida que reflete seu hibridismo, sendo rica fonte de pesquisa acerca dela.
“Como o desfile carnavalesco reune um pouco de tudo [...] ele remete a vdrios
subuniversos simbolicos da sociedade brasileira, podendo ser chamado um desfile
polissémico” (DaMATA, 1997, p. 59). Estuda-lo pode ser matéria-prima ao designer
que busca conhecer a sociedade para a qual projeta. Hernandez (2014) resume: “E
importante que o design tenha a sensibilidade de olhar para a esséncia da humanidade
presente nestes tipos de manifestacdes, na sua ampla diversidade [...]”.

Pensar o0 design e o carnaval constitui-se em um exercicio para o designer e 0
design se debrucarem sobre uma cidade e uma de suas manifestagdes culturais. Finizola
(2009) assinala que o design, por meio de seus produtos e servigos, torna-se uma
manifestacdo da cultura de cada povo na medida em que assume seu poder de
influenciar a construgdo da prépria cultura coletiva. Além disso, Villas-Boas (2009)
menciona que todo projeto de design acaba expondo o contexto simbdlico no qual se faz

presente. Consequentemente, conforme enuncia Moura (2015, p. 73), o “pensar a
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respeito do homem, da sociedade na qual ele vive em suas subjetividades e
diversidades, também passa a ser uma das ac¢es do designer na contemporaneidade”. E
importante, entdo, que haja o cuidado de se buscar um design que represente a
identidade de cada povo, considerando suas demandas e caracteristicas proprias.
Finizola (2009, p. 33) observa:

[...] observando a recente producéo brasileira de design, notamos que
ela reflete o grande caldeirdo cultural que representa nosso pais,
formado pela mistura de indios, negros e europeus, entre tantos outros
imigrantes, dos mais diversos paises, que aqui aportaram. A nossa
identidade reside justamente nessa grande mistura de estilos que
coexistem no nosso extenso territério. A circularidade cultural
favorece essa rica troca de experiéncias entre essas culturas,
permitindo que, por vezes, o erudito se torne popular, e que o popular
seja assimilado pela linguagem oficial, tornando-se também erudito.

Outro ponto a se destacar em relagdo ao carnaval como recurso para a formacgéo
do designer € seu carater pluralista. Benz (2015, p.37) destaca que “o desfile de uma
escola de samba é per se, uma pratica inter e/ou transdisciplinar, assim como o design”,
concluindo que “poderia se tornar uma possibilidade para os designers adquirirem novas
formas de perceber, conhecer e agir em outras perspectivas” (BENZ, 2015, p. 37).
Sendo o carnaval de rua de Belo Horizonte uma festa coletiva organizada pelo proprio
povo, tem em sua esséncia a troca de saberes, experiéncias e conhecimento, pratica
também explorada pelo campo do design.

Essa troca de experiéncias, culturas e vivéncias, tdo caracteristicas do carnaval, é
também realidade no campo do Design. Prevista nas Diretrizes Curriculares®, a
interdisciplinaridade se faz base para a constru¢do de um saber expandido. Entender o
estudo do Design como uma busca que utiliza-se de ferramentas formais e populares
para a elaboracéo de solugdes - visuais ou tacitas - € abrir o leque para o conhecimento.
A propria manifestacdo do carnaval é, por si, uma pratica interdisciplinar, assim como o
design, lembra Benz (2015), e pode permitir se enxergar a cidade sob as suas diversas
perspectivas.

Discorrer sobre essa pluralidade, no entanto, requer que se pense na
interdisciplinaridade como uma troca que também acontece no cotidiano, decorrendo
“mais do encontro entre individuos do que entre disciplinas” (FAZENDA, 2012 apud
BENZ, 2015, p. 82). Sob essa perspectiva, a interdisciplinaridade se d& na convergéncia
de saberes, visto que o carnaval congrega pessoas de diversos nichos sociais, culturais e

® Resolugdo N° 5, de 8 de margo de 2004 pelo Conselho Nacional de Educagéo
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econdmicos numa troca constante. Assim, 0 processo do design se aproxima ao carnaval
na medida em que se preocupa com a simbiose de conhecimento. Benz (2015, p. 41)

resume:

[...] como a érea do design costuma agregar conhecimentos externos a seu
corpo tedrico e pratico, uma pesquisa aprofundada das comiss@es de carnaval
pode ser de grande valia para a criagdo de novas possibilidades de ensino de
competéncias como o dialogo e colaboracéo entre os designers.

Compreender a diversidade de signos, significados e sentidos que se fazem
presentes na cidade - sua inversdo e/ou ressignificacdo no periodo do carnaval - pode se
tornar ferramenta no campo do design na medida em que o aproxima do publico alvo
(as pessoas) para o qual projeta. “Os signos constituidos na apropriacdo dos espacos ao
longo do tempo é que ddo forma e vida aos lugares da cidades, lugares do trabalho, do
lazer, da vida politica, da histéria, da memoria” (ARROYO, 2003, s./p.). Estudar a
cidade pode ser, nesse sentido, um movimento de aproximacdo entre o design e a
sociedade que consome as suas entregas, permitindo maior assertividade na tomada de
decisdes ao longo dos projetos. Finizola (2010) exemplifica dizendo que “optar por
utilizar uma linguagem visual com influéncias locais pode maximizar o processo de
comunicacdo em determinada comunidade”.

O carnaval de rua de Belo Horizonte, como citado anteriormente, teve uma
efervescéncia a partir do ano de 2009, e foi muito ligado aos fatores culturais e politicos
que compunham o cenario da época. Exemplo de bloco de carnaval que teve sua
trajetéria marcada pelo cunho politico foi o Praia da Estacdo que resultou de um evento
de mesmo nome criado em 2009. De acordo com Aradjo e Mello (2012) a Praia da
Estacdo se constituiu, inicialmente, como um movimento social que teve sua primeira
acdo em Belo Horizonte no ano de 2010, no mes de janeiro. A motivagéo desta acéo foi
0 n° 13.798° publicado pelo prefeito Marcio Lacerda em dezembro de 2009 que proibia
a realizacdo de eventos de qualquer natureza na Praca da Estagdo em Belo Horizonte. A
divulgacdo do referido decreto sé ocorreu em janeiro de 2010 e pelas redes sociais
houve um chamamento, por parte da populacdo jovem da cidade para um encontro na
Praca da Estacdo no dia 07 de janeiro de 2010 no intuito de repudiar o decreto n°
13.798. Esta manifestacdo contou com pouco mais de cinguenta pessoas, mas em
seguida houve mais uma chamada para fazer a Praia da Estagdo. ““A ideia era, a partir de

uma acao de cunho estético, trazer de alguma forma essa discussao a tona” (BLISSETlO,

% Cf. http://pracalivrebh.wordpress.com/2010/01/
19 Banhista da Praia da Estagdo e integrante do Coletivo Conjunto Vazio.
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2011 apud ABREU, 2011, p. 17). Foi ap6s esta chamada que em 16 de janeiro de 2010
aconteceu a primeira Praia da Estacdo cuja agdo constitui-se da ocupacdo da Praca da
Estacédo pelos manifestantes que usavam trajes de banho e protetor solar como forma de
protesto ao decreto municipal. Durante a manifestacdo havia um caminhdo pipa para
lancar agua aos participantes e fazer as vezes de mar na praga.

“[O] bloco Praia Da Esta¢do contagiou a cidade ao som de sua entusiasmada
bateria tocando diversos ritmos brasileiros, como, o frevo e 0 Axé, e principalmente,
marchinhas de carnaval” (AMELIO, 2015, p. 238) trazendo nio s alegria aos folides
que o acompanham, como também uma critica politica que estimula as pessoas a
participarem ativamente da gestéo da cidade.

Palco dos desfiles e lugar de encontros - ideias, pessoas, culturas... -, a rua
torna-se também protagonista na medida em que assume uma forma propria (e
temporéaria) quando o bloco por ali passa. Pessoas de diferentes grupos etarios, de
diferentes lugares da cidade, de diferentes profissdes encontram-se no mesmo espaco,

no mesmo bloco de carnaval e acabam por instaurar novas formas de interagdes sociais.

4.2 O Design e o bloco “Entao Brilha!”

O percurso do bloco “Entdo Brilha!” no sdbado de carnaval ¢ realizado no
Baixo Centro de Belo Horizonte saindo da rua Guaicurus em direcdo a Praca da
Estacdo. Perceber de que forma esse trajeto influencia e é influenciado pela passagem
do cortejo € um ponto importante a ser discutido. Questdes emergentes como 0
machismo, a homofobia, o racismo e preconceitos sdo colocadas no coragdo da cidade:
e isso se da inclusive de forma literal ja que a Praga da Estacdo “ja foi pensada como
centralidade” (ARROYO, 2003, s./p.) desde a sua criacao.

Sendo um bloco de carnaval que reune ideias, pessoas e culturas diferentes que
se comunicam em um espago conjunto, ¢ possivel pensar no “Entao Brilha!” como uma
manifestacdo da diversidade presente na cidade. Dessa forma, a propria pluralidade
presente no bloco, por si sO, ja& comunica-se com a ideia do design, visto que “uma das
caracteristicas que constroem o design contemporaneo ¢ a diversidade, que dinamiza e
possibilita a relacdo e criacdo de poéticas” (MOURA, 2015, p. 62). Perceber que,
durante o cortejo, o bloco consegue comunicar-se com grupos diversos e convidar
culturas diferentes a somarem a alegoria é entender a forca que esse movimento tem na

cidade. As ruas por onde passa, normalmente frequentadas por um publico especifico da

16



cidade - a periferia - ganham novo formato e, assim como ocorre no design, aceitam o

desafio de conversar com a sociedade.

Com um olhar perspicaz, o designer grafico se coloca no papel de observador
atento do seu entorno e busca registrar, em sua obra, peculiaridades do
ambiente em que esta inserido, assim como fragmentos fotograficos da
producdo efémera e espontdnea de “designers” andnimos provenientes do
povo, antes que se percam na fugacidade e no movimento de constante
metamorfose das metrépoles. Esse designer é capaz de enxergar a riqueza
que se esconde nos detalhes dos microcosmos que constituem as cidades e
periferias, promovendo, por meio de seu trabalho, o registro da cultura e
habitos (FINIZOLA, 2009, p. 32).

As fantasias utilizadas pelos folibes e, em geral, criadas por eles mesmos,
também podem ser objetos de atencdo do design. Perceber que objetos do cotidiano
adquirem novos significados, ddo vida ao imaginario popular, permitindo com que o
ludico converse com o real, que ideias, sentidos do campo abstrato conversem e
transmutam-se no concreto por meio das fantasias, alegorias e musicalidade presentes
no “Entdo Brilha!”. Perceber os signos ¢ a transcriagdo que se da no periodo do carnaval
é matéria-prima para o designer que busca compreender as dindmicas sociais. Cardoso
(2016) assinala que os artefatos e suas formas ndo tém um significado fixo, visto que
sdo expressdes de um processo de significacdo que realiza uma troca entre a
materialidade e o que a experiéncia em torno dela nos permite apreender. O figurino do
bloco, predominantemente dourado e rosa, caracteriza a sua passagem pelas ruas, e
literalmente deixa um rastro brilhante - de purpurina - pela cidade.

O bloco enfeita e colore as ruas do Baixo Centro e os folides contribuem
sobremaneira para este ato de enfeitar e colorir a cidade. Realizam estas agdes como
forma de expressdo de seus desejos de folibes que, por vezes, vdo além da simples
alegria de se fantasiar para brincar o carnaval. Muitos folibes se valem das fantasias
como uma acdo politica de afirmagdo identitaria, como forma de abracar a diversidade
presente no bloco. Sendo assim, é possivel reiterar a ideia de que afirmaces identitarias
sdo realizadas no espago social, seja ele publico ou privado, enunciando que as
reconfiguracbes dos corpos dos cidaddos presentes no bloco ocorre por meio das
fantasias ou mesmo do ndo uso de fantasias para que durante o desfile novas interagdes
sociais se estabelecam, velhas formas de interacdo se reforcem. Ha espaco para ser e
existir sem preocupagdes em torno do permitido, aceitavel ou considerado padrdo, pois
isto pode conviver com diversas outras possibilidades de ser e existir na cidade. Os
cidaddos podem se reinventar ou reiterar quem sdo para existirem no carnaval

conferindo os mais diversos sentidos ao seu desfile no “Entao Brilha!”.
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O dialogo possivel com o design e o bloco “Entdo Brilha!” pode estar, entre
outras possibilidades, em seu percurso que foi planejado e criado a partir dos
organizadores do bloco que voltaram a atengéo para a rua Guaicurus, lugar de atuagéo
de profissionais do sexo, da prostituicdo nos hotéis, nas esquinas como ponto de partida
para o bloco. Ha planejamento e criacdo para defini¢cdo do percurso do bloco, local de
saida, local de chegada.

A concentracdo é marcada para as quatro horas da manh& do sabado de carnaval
para que o bloco possa sair antes das oito horas e contar com a presenca das prostitutas,
travestis e demais profissionais do sexo e da noite. Dentre outras questdes, este espaco
da cidade se reconfigura como palco do carnaval e com a presenca da diversidade de
pessoas como também da diversidade de lutas politicas e sociais que estdo presentes no
bloco. Ha reconfiguracdo de ruas do Baixo Centro de Belo Horizonte que ficam
recobertas por novos sentidos com a diversidade de pessoas (folides, ambulantes, os
comerciantes locais, trabalhadores etc) que instauram novas formas de interacdo social
ou mesmo reiteram aquelas do cotidiano dos espacos por onde passa o bloco. Ha
atribuicdo de novos sentidos e significados aos espacos e aos acontecimentos que

abrigam durante o desfile.

5 Consideracoes Finais

De acordo com Fortuna (2018) andar pela cidade pode parecer anacronismo em
tempos de deslocamentos rapidos, mas foi assim, andando pela cidade em dias sem
carnaval que se buscou ler e cartografar a cidade. Foram realizadas observacdes e por
meio delas foram identificadas e coletadas informagOes sobre a presenca do design no
Baixo Centro de Belo Horizonte, nas ruas por onde ocorre o desfile do bloco “Entao
Brilha!”.

Coletar estas informacbes fora do carnaval, detendo-se nas caracteristicas
morfolégicas das ruas, nas dindmicas cotidianas das interagdes sociais entre os diversos
atores e suas apropriagdes, ocupacOes de pedacos, esquinas, calcadas, empenas de
prédios™ ja forneceria elementos para se pensar a relacdo entre o design e a cidade,
visto que ja seria possivel identificar caracteristicas do design e do fazer design

presentes no cotidiano das ruas (mobiliario urbano, grafites, pichagdes, paradas de

1 Existe em Belo Horizonte, desde 2017 o projeto CURA que grafita empenas de prédios localizados na
area central da cidade incluindo o Baixo Centro.

18



Onibus, estacdo do metr6 entre outros) marcando as interacdes sociais. Entretanto o
propdsito foi pensar esta relagdo por meio do bloco de carnaval. Como o bloco saira
novamente em 2019, as reflexdes que aqui se enunciaram em torno da relacéo, design,
cidade, bloco de carnaval de rua, sdo fruto de observacdes assistematicas realizadas
durante o cortejo do “Entao Brilha!”*2.

O que se observou antes e fora do carnaval foram as ruas do Baixo Centro
marcadas por um movimento de pessoas e meios de transporte em Seus percursos
diarios para, como ja dito, ser e existir na cidade. O mobiliario urbano, muitas vezes,
degradado pelo tempo ou pela a¢do dos individuos, € marcado também por apropriacdes
e ocupac0es realizadas pelos moradores de rua, pelos vendedores ambulantes ou por um
transeunte que decide ali permanecer para uma pausa durante o dia. O comércio formal
do Baixo Centro convive, como em outras areas da cidade, com o informal. As
interacBes sociais cotidianas fora do carnaval sdo pautadas pela desatencdo civil, tal
como enuncia Goffman (ano). Diferentes horérios do dia e em diferentes dias da
semana, as dindmicas sociais dos diversos atores participantes do cenario do Baixo
Centro se modificam, ora mais intensas em numero de pessoas e automoveis, ora
menos, mas sempre perpassadas pelo mobiliario urbano das ruas e da Praca da Estacao
que sdo experimentados, vividos e, por vezes, reconfigurados com novos sentidos de
uso. Isso reforca a ideia de que o design que esta presente no cotidiano do Baixo Centro
contém as marcas da historia da cidade e dos seus atores e ndo se restringe aos objetos,
produtos, servi¢cos, ambientes, sistemas produzidos em larga escala.

Durante o desfile do carnaval a morfologia das ruas € a mesma, porém observa-
Se nNovos atores e novos usos aos elementos do design presentes neste percurso. As ruas
se colorem com o desfile e se transformam em palco para os folides, o transito de
Onibus e automdveis é impedido e uma multidao de pessoas segue o bloco no trajeto que
se desenha desde a rua Guaicurus até a Praca da Estacdo. Os novos atores sociais
trazidos pelo bloco ndo sdo os transeuntes cotidianos desta regido da cidade, mas dela se
apropriam para viver o carnaval, novos produtos sdo comercializados pelos vendedores
ambulantes que oferecem bebidas - alcodlicas ou ndo - até produtos para uma fantasia
improvisada ali mesmo durante o desfile. a multiddo que acompanha o bloco é diversa
em cores e amores. Como ja mencionado o “Entdo Brilha!” abraga a causa da

diversidade. Outro ponto a se destacar é relativo aos artefatos produzidos pelos folides

120 projeto de pesquisa foi escrito em outubro de 2017 e o resultado do edital 08/2017 s6 foi divulgado
depois do carnaval de 2018.
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para o desfile - fantasias, alegorias - que ddo margem ara se pensar o design vernacular,
aquele produzido espontaneamente, mas que também € fruto do planejamento, criacao e
reconfiguracao.

O caminhar pela cidade antes do carnaval continua junto com a espera por
caminhadas ou melhor, pelo desfile do “Entao Brilha!” em 2019 para a organizagao de

novas observacoes e imagens.
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