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A fotografia enquanto documento é parte constitutiva e primordial dos dados de
campo da pesquisa antropoldgica como foi essencial em Bronislaw Malinowski
(Samain, 1995) seguindo até os dias atuais, em maior ou menor medida. As tecnologias,
entretanto, eram outras para dar o suporte documental das pesquisas, um dos mais
populares até a década de 1980 foram os diapositivos, amplamente conhecidos como
slides ou transparéncias, normalmente emolduradas e apropriadas para projecédo
(CTDAIS, 2014:8). No formato de diapositivos de 35mm mais de 2400 diapositivos
foram doados ao Museu de Arqueologia e Etnologia Professor Oswaldo Rodrigues
Cabral da Universidade Federal de Santa Catarina (MArquE/UFSC), por Silvio Coelho
dos Santos antropdlogo e falecido professor da UFSC.

Sua trajetoria académica produziu diversas documentacGes que somadas a
colecBes etnograficas de objetos foram doadas ao MArquE, que iniciou suas atividades
em 1967, na época Instituto de Antropologia. Enquanto professor da universidade,
Santos realizava suas pesquisas de campo em periodos tais como férias e
ocasionalmente em licencas para a pesquisa de campo. O material fotografico doado ao
museu ndo contém informacdes textuais além de legendas nos diapositivos (data do
registro, local), portanto o esfor¢co da pesquisa aqui presente também se detém sobre o
cruzamento das informacgdes da biografia do antropdlogo assim como suas producdes
académicas que podem indicar pistas sobre os momentos de pesquisa do autor. Para
tanto, dentre os mais de 2400 diapositivos possiveis para a pesquisa, defino como
recorte para este momento algumas colecdes de fotografias que sdo referentes as
pesquisas realizadas entre povos indigenas ao sul do Brasil em diversos anos sobretudo

nas décadas de 1970 e 1990. Os contextos das producfes das imagens sdo as seguintes:
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durante doutorado, enquanto aluno do Museu Nacional/UFRJ e orientado por Roberto
Cardoso de Oliveira, desenvolveu uma pesquisa com a situagéo de contato dos Xokleng,
em Santa Catarina, intitulada: “Indios e Brancos no Sul do Brasil: A experiéncia
dramatica dos Xokleng” (1974), os registros fotograficos da do projeto
"Compatibilizacdo do Sistema Escolar para Minorias Tribais no Sul do Brasil" em 1973
para o MEC, para a pesquisa que fez na organizacdo do livro “Memoria Visual
Xokleng” (Santos, 1997).

Em algum momento da sua trajetéria enquanto funcionario do MArquE este
material foi doado de forma informal, sem dados sobre quantidade de fotografias,
informacdes sobre elas. A situacdo das fotos em si tenho acompanhado desde 2012
durante a pesquisa de mestrado (Furbringer, 2013). Atualmente os slides foram
higienizados e organizados em caixas e estdo para acesso de pesquisadores na seguinte

forma:

Figura 1 Em caixas de papel neutro, dentro  rigyra 2 Close de uma ficha que armazena
de fichas plasticas que armazenam 20 slides  gjjdes diversos.

por ficha. Cada caixa guarda 15 fichas.

Esta pesquisa problematiza a propria produgdo do arquivo, uma vez que se
trata da atuacdo dos pesquisadores, da interagdo com a pesquisa e com institui¢des. Mas
também quando este arquivo, produzido por outros, a partir de demandas de memoria,
sai da esfera instrumental do pesquisador para se relacionar a outras demandas, sendo
pesquisas académicas ou ndo. A anélise abrange os arquivos etnograficos no sentido que
Heymann destaca enquanto acumulagdo durante o fluxo natural de documentos
produzidos e recebidos (Heymann, 2012, p. 65). Problematizar o arquivo, considerando
sua trajetoria, somando a do colecionador, é uma forma de analisar como a memoria,
mais estruturante, esta entdo imbricado ao processo. Cada documento € um
acontecimento, cada arquivo como um processo a ser analisado. A pesquisa em arquivo

comunica uma temporalidade que a Antropologia pode refletir sobre, ndo apenas como



fonte documental, mas também pensar as quebras sequenciais como redes cortadas, tal
qual proposto por Strathern (2013, pg.12).

A relacdo entre as fotografias em questdo dentro dessa instituicdo e a forma
como diversas pessoas se relacionam com esses documentos e se vinculam entre si sdo
pensados como redes no sentido proposto pela teoria ator-rede (Latour, 2012). Esta
concepgdo serd abordada de forma mais aprofundada no decorrer dos capitulos, mas
para este momento, defendo a importancia de considerar a relacdo entre os hibridos
como uma forma de experenciar sentidos de memdria de forma mais ampla. Quando
estas redes séo cortadas, compreendidas pela ruptura das informacdes providas seja pelo
seu registro original (fotografar e criar uma legenda), seja pelo sistema de catalogagéo
(pesquisa e documentacdo) ou seja por outras formas de questionamentos que surgem
ao se aproximar destes documentos. Mostrando, portanto, como essas fotografias podem
ser compreendidos também como artefatos e a sua manipulagdo, em diversos contextos,

promovem o vinculo e o relacionamento dentro da rede.

Fotografias agitadoras e suas circulacdes

Essas centenas de slides que estdo guardadas no MArquE constituem um
acervo documental que foi construido em anos de trajetéria académica por parte do
antropdlogo. Seus documentos estdo esparramados por diversos espacos do meio
universitario, condizendo com sua ampla atuacdo na UFSC durante sua vida
profissional. Porém seus arquivos, assim como outros, ndo foram construidos com o
objetivo primeiro de consulta de outro pesquisador, mas sim por uma ordem pratica, de
uso pessoal, no caso dos slides no uso em sala de aula, recurso visual em suas aulas e
pesquisas. Nao seria pequeno seu acervo considerando suas décadas de atuacdo
enquanto professor, suas centenas de slides divididos em mais de 50 cole¢bes com
tematicas diferentes demonstram isso. Portanto seguiu-se nesta pesquisa a escolha de
uma parte dessas colecgdes, para aprofundar temas que pareciam latentes nos primeiros
contatos com tais registros.

Quando realizei a pesquisa de mestrado também no PPGAS/UFSC tive meu
primeiro contato com parte desses slides. Em 2011 esses slides ainda estavam em
guardados em caixas de metais, com a minha pesquisa de dissertacdo ainda em seu
inicio propus a equipe do museu de fazer a higienizacdo e organizacdo do material

enquanto realizava a pesquisa, como um retorno a instituicdo. Dessa forme tive meu
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primeiro contato com as fotografias do antrop6logo, na época e, por conta do curto
periodo que se refere a uma pesquisa de mestrado, conheci as cole¢des que eram
referentes aos povos indigenas Guarani, Kaigang e Xokleng localizados nos trés estados
do Sul do Brasil. Foram registros feitos em pesquisas e anos diversos. Apesar de nao ter
me aprofundado neste material tive meu primeiro contato com as fotografias da Colecao
26 - P.1. Duque de Caxias 1967

Considerando as vastas opcdes e desdobramentos que tais cole¢des poderiam
oferecer, novas escolhas foram definidas. O primeiro recorte foi através da decisdo de
focar apenas nos registros fotogréaficos, sem incluir outros documentos inicialmente
considerados (como cartas, oficios, etc). A escolha foi motivada a partir da leitura de
Craig Campbell (2014), que argumenta que a pesquisa sobre e arquivos apresenta uma
situagdo de encontro: “the photograph (like the archive... as an archive) is a future-
oriented object, for it always establishing connections beyond itself and being
reinterpreted in each photo-encounter.” (2014, p. xviii). E esse movimento de encontro é
possibilitado porque considera-se a imagem fotografica como um artefato cultural,
instancia de um repertorio suspenso na possibilidade continua de circulacdo (Campbell,
2014, p. 185). Sua circulagdo, no entanto, ndo depende exclusivamente da sua forma
material, assim como ndo envolve necessariamente somente que estava no momento em
que o registro fotogréafico foi feito. Campbell pesquisou diversos arquivos referentes a
povos originarios da regido norte da Sibéria, a partir de pesquisas com documentos
sobre a relacdo entre o estado soviético e grupos étnicos que estavam a margem do
poder. As fotografias sdo analisadas, destrinchadas e compreendidas pelo autor como
aqueles agentes que que promoviam a inquietacdo em um grupo, levantando uma
sensacdo de descontentamento entre os demais. A histdria soviética foi escrita de uma
forma que a pesquisa realizada pelo autor apresenta os arquivos fotograficos como anti-
ilustracGes, causando um incomodo no que parecia ser comungado a respeito desses
povos. As fotografias sdo os “agitadores” também, sdo agentes provocadores
(Campbell, 2014, p. xiv).

A partir da compreensdo de Campbell sobre as caracteristicas inerentes ao
estudo com arquivos fotograficos, foram tomando forma na pesquisa as escolhas das
imagens que poderiam se apresentar de forma mais latente. A circulagdo das imagens
foi outra forma que se mostrou como uma estratégia de escolhas sobre as colecfes a
serem trabalhadas. No total temos 321 fotografias que fazem parte de 12 colegdes, séo

registros fotograficos referentes a etnia Lakldnd/Xokleng. Essas coleges foram
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escolhidas porque foram solicitadas por diversos indigenas em varios momentos em que
a equipe do MArquE realizou atividades com esse povo. Alguns desses momentos
estive presente e foram potentes o bastante para me colocar também como agente da
circulacéo dessas imagens.

A etnia Xokleng estd localizada na regido Sul do Brasil, especialmente
concentrados no estado de Santa Catarina. O contato com a sociedade nacional é
documentado ha mais de cem anos e desde entdo lutam para garantir seu territorio. No
vale do ltajai, se localiza a Terra Indigena Ibirama que concentra 0 maior nimero de
indigenas da etnia. Sua lingua é o ramo meridional da familia J&, especialmente apds a
incorporacdo do sistema bilingue nas escolas da T.I. Ibirama houve um movimento de
fortalecimento da lingua xokleng. A identificacdo do grupo indigena a partir disso foi
repensada e atualmente tem ganhado forca o reconhecimento a partir do termo Laklang,
que significa “gente do sol” (WIIK, 1999). De tal forma que o termo Lakland/Xokleng é
a forma de apresentacdo que tem ganhado mais forca e ser4d também usada nesta
pesquisa.

A profunda relacdo estabelecida entre os Lakland/Xokleng e o antropdélogo ha
muitos anos se apresenta em minhas pesquisas. Esse arquivo, e em especial essas
colegdes, tem sido alvo de demanda de diversas pessoas. A primeira pergunta sobre
essas fotografias era “onde estdo as fotos do Silvio?”. Os registros dessas colecdes
feitos no final dos anos 1960 e inicio dos 1970 sdo razoavelmente conhecidos pelos
Lakland/Xokleng por conta da publicagdo do livio Memdria Visual Xokleng, escrito por
Silvio Coelho dos Santos em 1997. Mas nem todas as fotos foram publicadas e eles
sabiam disso. Diversas visitas foram feitas ao MArquE, por diversos indigenas, e 0
interesse pelas fotos sempre foi uma constante. Mas também ndo era no formato dos
slides que as fotos interessavam a todos, mas sim reveladas em tamanho ampliado.
Abaixo ha uma sequéncia que permite analisar a fotografia a partir do seu conjunto
original e, apos digitalizacdo, seus detalhes.
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A legenda descreve que a foto teria sido feita em 1967, no Posto Indigena de
Dugue de Caxias. Na foto ha a descricdo de uma mulher e crianca botocudo (designacéo
popular para Xokleng na época). Mas quem seria essa mulher e essa crianga? Que banco
seria esse em que estavam sentadas? Seria possivel reconhecer esse lugar? Faltam uma
foto antes e uma depois, na sequéncia ela se apresenta como uma quebra da sequéncia
dos registros, o que falta ali? Perguntas que ficaram em suspenso por ora.

Estas perguntas, e tantas outras, foram surgindo a medida que eu conhecia mais
profundamente essas colecfes. Diversas memorias podem se cruzar na experiéncia do
arquivo. Elas se cruzam e existem paralelamente porgue a historia, ndo compreendida
como uma cadeia de acontecimentos, mas sim como fragmentos tal qual proposto por
Walter Benjamin (Benjamin, 1994, p. 226). Fragmentos os quais se localizam nessas
imagens. Assim € necessario também que existam as lacunas para compreender 0s
fragmentos, tal qual ver o espago vazio num quebra-cabeca e compreender o que ali
falta, ndo pela peca em si, mas pelo desenho que se forma nessa lacuna. Seguindo o
pensamento benjaminiano, Didi-Huberman vé a prépria natureza do arquivo como
lacunar, ou seja, sua constituicdo € em si mesmo feito a partir das lacunas, de escolhas,
conscientes ou ndo, censuras e opgdes do que compde o arquivo e do que fica de fora
(Didi-Huberman, 2012, p.211).



A questdo, como pano de fundo, é o funcionamento dos mecanismos do
processo de memdria. Como Ricouer levanta, a memdria e seus processos (no caso
deste capitulo, seus sentidos, como orientacdo) tem tragcos paradoxais que 0 constituem:
a presenca, a auséncia e a anterioridade, “a imagem-recordacao esta presente no espirito
como alguma coisa que ja ndo esta 14, mas esteve” (Ricoeur, 2003, p.3). Portanto o
incomodo que se apresenta no primeiro contato com o arquivo é o refor¢o dessa tese,
porque o arquivo € também paradoxal. Ele existe, é tudo e falta, € documento e é
fragmento.

A constante pergunta “Onde estdo as fotos do Silvio?” é 0 eco constante que se
apresenta quando tratamos sobre tais fotografias, com diversas pessoas. As fotos estio
no museu, mas ndo sao bem fotos, sdo slides (tem outra materialidade), seu acesso nédo é
tdo pratico (necessita por exemplo de um projetor para visualizar, ou um processo de
digitalizagéo anterior). As fotos estdo na RT, mas estavam ausentes na visita, mas sua
existéncia € conhecida por muitos, entdo serdo clamadas, buscadas e perseguidas.

E ha, por fim, o carater proprio do contato causado com o documento que €
uma fotografia. A sensibilidade que explode no contato com a fotografia € o carater
incendiério proprio da memodria, para Didi-Huberman:

Porgue a imagem é outra coisa que um simples corte praticado no mundo dos
aspectos visiveis. E uma impressdo, um rastro, um traco visual do tempo que
quis tocar, mas também de outros tempos suplementares — fatalmente
anacroni- cos, heterogéneos entre eles — que ndo pode, como arte da
memoria, ndo pode aglutinar. E cinza mesclada de varios braseiros, mais ou
me- nos ardentes.(Didi-Huberman, 2012, p.216)

Um incéndio invariavelmente queima muito mais que apenas seu foco inicial, a
fotografia segue também este caminho. A imagem toca o real ao provocar o contato
com uma experiéncia muito maior que apenas a situacio registrada em si. E também por
isso que a fotografia ndo precisa ter esse efeito apenas quando reconhecemos alguém
nela, o referente se trata daquilo que chama a atencdo do espectador da imagem, para
Barthes se trata do punctum, que “¢ esse acaso que, nela, me punge (mas também me
mortifica, me fere).” (Barthes, 1984, p.46). As experiéncias que visualizar as fotografias
poderiam se tornar tiveram o efeito de redirecionamento desta pesquisa. E,
considerando as implicagfes que a fotografia proporciona para seu espectador, néo
haveria como seguir 0s rastros e 0s sentidos da memoria sem mergulhar nessas imagens.

A circulacdo dessas fotografias ocorreu através de varios fluxos diferentes. A

primeira manifestacdo ocorreu quando no meu primeiro contato com as fotografias de



campo do antrop6logo, durante a pesquisa de mestrado. Dentro do Ndcleo de Estudos
de Populagdes Indigenas (NEPI/UFSC), a partir do projeto “Acervo Virtual Silvio
Coelho dos Santos/AVISC” que na época estava inserido em dois projetos principais do
nicleo®. Através do compartilnamento de imagens e documentos de forma digital esses
acervos estdo se tornando fontes comuns para a promoc¢do de um conhecimento
dialogico entre campos, tradi¢des e comunidades diferentes. O AVISC iniciou em 2012
a construcdo do seu acervo hipermidia a partir do material académico e de pesquisa
etnografica do professor Silvio Coelho dos Santos, depositado no NEPI. O projeto
também contou com a parceria do MArquE e o Museu Amazonico (UFAM), através do
Instituto Nacional de Pesquisa Brasil Plural (IBP/INCT/UFSC).

Uma, entre varias atividades da pesquisa de campo realizada no mestrado foi a
producdo de oficinas em setembro de 2012 com fotografias do professor Silvio Coelho
dos Santos, juntamente com os graduandos da Licenciatura Intercultural Indigena (LII)
da UFSC “. Foram apresentadas as turmas colecdes de fotos registradas em pesquisa de
campo do antropdlogo entre os anos 1970 e 2000 em vaérias aldeias em Santa Catarina.
Os registros disponibilizados na rede social Flickr® eram visualizados e os comentarios
eram feitos na plataforma virtual e divididos entre os colegas.

Albuns foram publicados na rede social, sequindo o agrupamento dos slides
nas tematicas organizadas pelo antrop6logo antes da doacdo. Esses registros ndo eram
apenas autorais, mas também um colecionamento de imagens do antropélogo em suas
pesquisas em acervos publicos e particulares de registros do contato dos Xokleng com a
sociedade nacional, a partir do inicio do século XX. Entdo, enquanto curador do seu
livro “Os Indios Xokleng. Memoéria Visual” (1997), construiu a narrativa do livro
destacando os primeiros contatos, a relacdo dos bugreiros nesse contexto, a experiéncia
da pacificacdo, a relagdo com o 6rgéo indigenista, a discussdo das barragens e a luta do

povo enquanto uma forma de resisténcia. As fotos seguiram com as legendas que

3 O Projeto de Produtividade em Pesquisa /CNPq da Professora Dra. Antonella Maria Imperatriz
Tassinari (2012):“Transmissdo de Saberes e Produ¢do da Memoria: a Antropologia e os Povos
Indigenas do Oiapoque”. E o projeto de Pesquisa de Pds-Doutorado, do Professor Dr. Marcos
Alexandre dos Santos Albuquerque (2011): “Acervos Antropologicos: Da Interculturalidade dos Museus
a Dialogia dos Hipertextos”. Decorrente desses projetos outras pesquisas foram desenvolvidas nesse
ambito (SILVA, 2015; SILVA, 2016, NETO, 2016).

4 A Licenciatura Intercultural Indigena do Sul da Mata Atlantica atende os povos indigenas que vivem na
parte meridional do Bioma Mata Atlantica: Guarani (ES, RJ, SP, PR, SC, RS), Kaingang (SP, PR, SC,
RS) e Xokleng (SC). Seu enfoque séo os territérios indigenas, enquanto questdo fundiaria e ambiental no
Bioma Mata Atlantica. O curso funciona com etapas intensivas que ocorrem tanto nas comunidades como
na UFSC, desde 2011.

> Acesso pelo link: https://www.flickr.com/photos/avisc/



poderiam ser a localizag&o do registro, identificacdo do arquivo original, das pessoas na
foto e autoria da foto.

As fotos seguiam a ordem concebida pela pesquisa do antropélogo, mas eram
visualizadas, questionadas, comentadas e reconhecidas em outra ordem prevista pela
iniciativa da oficina. Houve diversos momentos nos quais algumas fotos foram
rapidamente puladas por varios alunos que ndo queriam rever as imagens daquele
tempo. Identificaram que aqueles registros os colocavam em contato direto com o
conflito da época, no qual o silenciamento® de um povo era o que mais se mostrava
naquelas imagens. Quando alguém ainda se detinha a escrever sobre aquele tempo era
ainda no sentido de lamentar todo o sofrimento que identificava. No entanto ao pular
estas imagens e se deter em fotografias mais contemporaneas a eles as imagens
ganhavam outra atencdo e em seguida outras legendas. Tratavam de descrever a
paisagem, as pessoas que estavam na foto, quem eram, as criancas que hoje séo adultos
e estavam no ensino superior, entre outras narrativas. Assim apresentavam outros
caminhos potenciais, pelo que mostravam e pelo que ndo mostravam. Se a narrativa da
colecdo pudesse ndo ter interesse para todos os alunos, isso ndo significava que queriam
ser esquecidas, mas que naquele momento outras narrativas eram latentes. Neste
momento 0 movimento pode ser também compreendido como dois percursos diferentes
da memoria. Este descrito nas recusas de se deter sobre as fotos investe no
esquecimento e no repouso compreendendo a “pacificagdo” Lakland/Xokleng como
uma estratégia de resisténcia. Mas também quando teciam comentérios sobre as fotos,
muitas vezes na propria lingua, apresentava também outro interesse que acessava as
imagens, entre seus iguais, pela lingua fortemente silenciada no passado. Estas questes
que se levantaram foram se tornando cada vez mais centrais a partir dos episodios que
serdo descritos a seguir.

No mesmo ano de 2011 houve também uma visita dos alunos das trés etnias da
LIl ao MArquE. A visita foi formulada pelo corpo técnico do museu e da coordenacéao
do curso de LII, a partir de outras iniciativas de visita a reserva técnica por grupos
indigenas (ATHIAS, 2016; VELTHEM, KUKAWKA, JOANNY, 2017). Uma série de

objetos que foram separados para a atividade da visita, como lancas, adornos, arcos e

® Silenciamento é um conceito incorporado pelas liderancas Xokleng mais jovens, especialmente os que
se envolvem com os debates sobre a educagéo escolar indigena (KEIM, 2014, apud CONCEICAOQ, 2015)
que tem sido utilizado para substituir a ideia de “pacificagdo”. A “pacificagdo” foi a denominagdo
utilizada frequentemente para descrever os primeiros contatos entre indigenas e ndo indigenas (SANTOS,
1973).



etc.Essas pecas poderiam ser tocadas cuidadosamente com luvas, seguindo o
procedimento das normas de manipulacdo de objetos dentro desse espago. Assim 0S
alunos vieram em grupos e conversavam sobre a pega que Se interessavam, eram
engajados a manter o assunto em discussdo durante a visita. Esta experiéncia foi
detalhadamente discutida no segundo capitulo da dissertacdo e, para 0 momento,
destaco que a partir dessa iniciativa se fortaleceu a ideia de que uma visita a0 museu
seria muito mais interessante se contasse com a presenca dos ancifes e de outras
pessoas da comunidade indigena. Assim, em 2015, esta proposta foi colocada em acéo,
a com os Lakland/Xokleng. Dessa vez além dos atuais alunos, graduados da LII,
parentes e ancides da aldeia Lakland/Xokleng da Terra Indigena de Ibirama visitaram o
MATrquE.

Entdo, em setembro de 2015, um o6nibus saiu da T. I. Ibirama no inicio da
manhd para a visita guiada que mostrou a estrutura do museu, a exposi¢cdo de
arqueologia que ocorria naquele momento, a Reserva Técnica (RT) e diversas pecas
selecionadas pela equipe. Eu fui convidada pela equipe a participar da atividade, pois
havia feito atividades semelhantes antes, entdo acompanhei durante todo o dia a visita.
Como eram mais de 40 pessoas realizando a visita foram separados em dois grupos que
entrariam na RT separadamente. Essa separacdo se deu pelo espaco da RT e assim, em
grupos menores seria mais facil o deslocamento dentro da RT. Mas a separacdo foi
realizada de forma que tivessem o mesmo numero de ancides em cada grupo. Os
ancides sdo os indigenas com mais de 60 anos e que sdo considerados importantes
figuras na comunidade, por serem detentores da memdria do grupo. S&o idosos que
conviveram com Silvio Coelho dos Santos e falam dele com muito carinho, reforcando
a figura central que o antropdlogo teve na luta da terra dos Lakland/Xokleng. Assim,
cada grupo deveria ter tanto anciGes como jovens, pois o intuito da visita era que 0s
ancides entrassem em contato com as pecas que estavam na RT e aquilo que aflorasse
em suas memorias pudesse ser imediatamente contado aos mais jovens que
participavam da atividade. Assim o conhecimento seria repassado para geragdes mais
novas, jovens liderancas politicas e os professores e alunos da LII.

Na RT as pegas escolhidas foram colocadas em uma mesa na entrada, eram
adornos, cestarias, mantas, flechas e arcos estavam separados para o contato imediato de
todos, mediante o uso de luvas. Houveram explicacOes da equipe do museu acerca dos
procedimentos no relacionamento com as pecas, o cuidado por exemplo. Os objetos

foram alvo de muito interesse como se previa, inclusive aqueles que ndo estavam
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imediatamente separados para a observacdo, como os guardados nos armarios por
exemplo. Pequenos grupos se formavam e conversavam entre si enquanto analisavam os
mais diversos objetos, na maior parte das vezes falavam na prépria lingua, depois
traduziam aos outros o que aquela peca tinha acionado em suas memorias.

Durante a visita, especialmente na reserva técnica, houve muita conversa e
explicacdo dos mais velhos sobre o que eram as pecas ali expostas, assim como também
0 interesse em abrir outros armarios e conhecer outras pecas. Falando em Lakland ou
em Portugués as conversas eram longas entre eles sobre o que se lembrava, os velhos
repetidamente se emocionavam, 0S jovens ouviam e registravam com suas cameras e
filmavam a visita, atentos as historias. Sorriam muito experimentando cada adorno,
simulando acdes com flechas; assim como seguiam postando em suas redes sociais na
mesma velocidade. Eram duas experiéncias diferentes que se colocavam
propositalmente no mesmo grupo, Vvisto que o intuito de misturar o grupo com idades
diferentes era a de que todos tivessem acesso aos que os ancides falavam e também
acompanhassem registrando. Acompanhei esta visita e tantas foram as emocdes e novas
ideias que surgiram deste encontro que sera necessario outro momento para descrever
este processo. Mas aponto que no fim do dia e da visita, enquanto estdvamos sentados
em um grande circulo no hall do museu e trocando as experiéncias e sentimentos sobre
aquele momento, novamente foi levantado a expectativa havia sido nutrida, e
infelizmente naquele dia ndo pudera ser contemplada, de também rever as fotografias de
Silvio Coelho dos Santos, nas quais se supunha ter os pais dos ancides, outros velhos
que eles queriam lembrar. Nada mais justo se formalizar na roda oficialmente a
necessidade de se construir um momento que vincule mais uma vez museu e indios na
troca dos objetos que dizem respeito a eles e que estdo no museu.

Assim o corpo do museu se dispds de construir uma possivel exposicao, ou de
levar as fotos, em papel ou digitalizar, para que os mais velhos pudessem ver também
aqueles registros. Acompanhar a trajetéria das cole¢des, neste caso fotograficas, desde a
sua construgdo e suas reapropriacdes, € uma forma de trilhar esses caminhos que cada
vez mais indicam novas direcGes. Ao mesmo tempo que experienciar a memoria atraves
desses documentos, que sejam 0s objetos que sejam as fotografias, produziam um

fervilhamento de emocdes.
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Da gaveta do museu & estante da sala

Tenho realizado nos ultimos meses algumas visitas a T.I. Ibirama para discutir
essas fotografias que foram solicitados pelos indigenas, por questdes metodoldgicas e
seguindo algumas ideias propostas por Bruno (2009) defini 70 fotos, registradas nos
primeiros campos realizados por Silvio Coelho dos Santos. Levo as fotos em encontros
na casa de ancides e de quem mais tiver interesse em vé-las, algumas sao
frequentemente comentadas outras mais facilmente ignoradas, o processo da relacédo
com cada imagem que foi meu foco durante essas visitas.

Questdes levantadas e ainda em aberto que apontam um interessante caminho.
Quando as imagens sdo escolhidas para serem comentadas ou rapidamente passadas,
assim como sdo requeridas materialmente em outro momento e por outro grupo de
pessoas, pode indicar como imagens tocam o real (Didi-Huberman, 2012). O interesse
em ver, ou ndo, em lembrar, ou ndo, em se emocionar, positivamente ou negativamente,
perante a fotografia corresponde a um momento de encontro aqueles referentes da
imagem. Assim como tem surgido, como uma linha narrativa muito frequente, o
desdobramento a partir do reconhecimento de tracos fisicos em pessoas nas fotografias e
seus parentes vivos atualmente. Considerando que as fotografias foram registradas ha
mais de cinquenta anos muitos jovens hoje ndo conheceram aqueles individuos, mas,
por exemplo, uma jovem com vinte ¢ poucos anos em dado momento afirmou “esse ndo
sei quem €, mas sei quem me lembra!”. E a partir disso se discorre quem tem aqueles
tracos fisicos na aldeia, quem é parente ou nao e, especialmente, para quem aquela foto
deve ser mostrada numa proxima visita indicando o impulso para a continuidade da
circulacéo dessas imagens.

H& uma potencial discussdo sobre as capacidades das imagens em provocar
sentimentos no espectador, como abordado anteriormente. Neste sentido seguindo as
ideias de que a imagem que invoca narrativas, seja ardendo como Didi-Huberman
(2012) destaca e através da sua agitacdo conforme analise de Campbell (2014). As
fotografias despertam percepgdes compartilhadas por seus espectadores. Essas
percepcOes se concretizam através da relagdo que elas estabelecem, enquanto artefato,
com a memoria social.

A escolha das fotos que foram levadas nesse primeiro momento até T.I.
Ibirama foi definida conforme a tabela 2, no entanto ainda era muitas fotografias para

levar decidi diminuir a quantidade de fotos e assim, caso houvesse interesse, levaria
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diferentes colegdes futuramente. Optei por escolher as fotos que foram encontradas por
ultimo na pesquisa da RT, eram slides que estavam agrupados com um material da
arqueologia e que ndo se tinha conhecimento de que pertenciam ao acervo fotografico
do Silvio, até entdo. Com a pesquisa no arquivo, juntamente com a equipe, confirmou-
se que eram slides do antropdlogo. Assim, sabendo da possibilidade de ir até a T.I.
Ibirama escolhi fotografias registradas naquela mesma regido, tentando privilegiar
fotografias que ndo estavam publicadas por Silvio Coelho dos Santos em suas
producdes académicas, mas a maioria era fotos que compuseram o livro Memoria
Visual Xokleng (1997). A partir desses recortes foram escolhidas as cole¢des: Colegédo
52: Duque de Caxias, 1967 e Colegdo 53: Xokleng. Seguindo essas colegdes foram
definidas 70 fotos, pois haviam fotografias repetidas, desfocadas, entre outros. Levei
trés copias de cada, ja antecipando deixar em campo tais registros.

Neste artigo destacarei a relacdo de uma das familias com algumas fotografias
especificamente. Nos dias que estive da T.l. Ibirama tive a oportunidade de conversar
com varias familias, especialmente os mais velhos sobre as fotografias.

Na Aldeia Bugio fui recebida na casa da Dona Cocta Camlém e Seu Ivo
Clendd, foram momentos muito intensos desde os primeiros minutos em que as
fotografias foram apresentadas. Quem nos recebeu foi Bento, seu neto com cerca de 11
anos, avisou que sua avo estava na cama, mas que era para entrar, ela ia gostar de nos
ver. No quarto D. Cocta estava deitada na cama, descansando e um pouco abatida.
Explicou que tinha voltado do hospital ha alguns dias, ja estava bem melhor do que
antes. Foi internada em lbirama, quase sem conseguir falar e respirar, apés algumas
intervencdes ela melhorou e logo pode retornar para casa, mas tem tomado muitos
remédios, tem varios exames para fazer. Assim que fui apresentada melhor expliquei o
que eu fazia ali, falei um pouco das fotos e que queria um tempo para conversar com ela
e com Seu lvo, e quem mais quisesse e se interessasse em ver tais fotos. Estdvamos
decidindo se iriamos esperar uma das filhas da D. Coctd e professora na Escola da
aldeia, que estava no culto ou se iriamos até a igreja, até que D. Cocta falou: “mas e as
fotos? D& de ver as fotos ja? ”, com esse indicativo as fotos comegaram a passar de mao
em mao dentro da casa, enquanto esperamos sua filha voltar do seu compromisso.

D. Cocté sentou na cama, pediu a Bento para me trazer uma cadeira e tirei as
fotos da bolsa, “sdo muitas!” disse ela, expliquei a origem das fotos, que estavam no
museu e que algumas vezes quando foram visitar a Universidade pediram para ver as

fotos, mas as que estavam o Museu eram muito pequenas para pegar e agora eu trazia
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em tamanho maior. Ainda assim era noite, entdo ver as fotos era algo mais dificil para
ela. Pediu para alcangar os oculos e seguiu vendo. Passou rapido por algumas e parou
para ver com calma outras. D. Cocta viu as fotos no seu ritmo, devido ao seu cansaco e
doenca decidi fazer bem poucas perguntas nessa primeira conversa, s6 as mais
“imediatas”. Quem era, nome, se era parente, se viveu ali no Bugio também e assim por
diante. Bento, ficou ao lado da D. Cocté vendo as fotos junto com ela, no come¢o ndo
falava nada, mas aos poucos comecou a soltar algumas informac6es. Foi reconhecendo
lugares, pessoas e tragos e também foi conversando com a avé sobre o que pensava
sobre as fotos. As fotos foram sendo passadas entre os dois e as conversas sobre elas
foram feitas cada qual a seu tempo, muitas s6 na segunda ou terceira vez que eram

vistas novamente.

Neste dia todas as fotos foram vistas e mais parentes chegaram na casa e
também tiveram a oportunidade de ver e comentar, lembrando cada vez mais e
reforcando coletivamente memdrias. Mas 0s ruidos da memadria nem sempre Sdo 0sS
mesmos para todos. Com toda a familia reunida, quando D. Cocta mostrou aos demais a
foto do seu pai, o Gigante, contado sobre quem era aquele homem, sua filha e Seu Ivo
discordaram. Para eles aquele homem era 0 Manuel Caxias, com seus muitos filhos, a
foto do Gigante seria outra. A discussdo sobre quem seria quem durou mais de hora e
mesmo assim o consenso ndo foi comum para todos. No fim da visita, ja na porta da
casa, Seu Ivo reforcou que deveriamos voltar de dia para ver as fotos, para mostrar pra
ele que “viveu aquela época”, que “ndo adianta os jovens ver a foto, eles ndo lembram
de nada, ndo conheceram ninguém” reforcou. D. Cocté pediu para colocar o0 nome nas
fotos, na frente pra todos mundo saber quem é quem. Eu disse que era issSo mesmo que
eu estava tentando fazer, mas precisava perguntar pra mais pessoas pra ver quem mais
se lembrava. Ha aqui uma questdo de autoridade sobre o reconhecimento, dar o nome as
pessoas é direito de quem? Quem pode? Também neste dia D. Cocta e Seu Ivo pediram
algumas fotos de coOpia, prometi trazer no dia seguinte. As fotos que D. Cocté pediu
copia foram: 21, 22, 44, 50
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No ultimo dia, quando fomos nos despedir e entregar as copias das fotos que
haviam pedido, acompanhei um movimento muito interessante de se pegar as fotos dos
porta-retratos que tinham na casa e colocar as fotos de Silvio. Com a ajuda de Bento
novamente D. Conda foi escolhendo as fotografias que gostaria de ter copia e ele foi

compondo novos arranjos. Como segue:
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A experiéncia com as fotografias conforme descrito apontou algumas questdes
que também tiveram ressonancia em outras familias. Como esta etapa da pesquisa ainda
estd amadurecendo opto por apresentar algumas reflexdes mais como questées do que
propriamente respostas as significages possiveis. Uma possibilidade seria pensar como
tais fotografias podem agenciar relacdes de parentesco e também de lideran¢a, quando
uma mesma pessoa € identificada com um nome ou outro e reinvindicada sua
identificacdo dependendo de quem vé a foto, seja velho ou novo. Também sobre a

situacdo de eventos estruturais, como € o caso da construcdo da barragem. Fotos antes
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ou depois da Barragem, o que existia e 0 que ndo existe mais. Assim como as perguntas
sobre quais os detalhes eu teria para dizer sobre as fotos (data que consta na legenda do
slide, por exemplo), as informacdes sobre as fotografias pareciam se esparramar pela
comunidade. Durante os dias diferentes pessoas vieram até a Casa de Cultura para ver
as fotos, para pedir copia especialmente. Essa dindmica tem sido intensa e
profundamente densa nas possibilidades de questdes que se levantam a medida que uma
fotografia é (re)conhecida.

A pesquisa ainda se encontra em andamento e, portanto, neste artigo ainda néao
aponta conclusdes e encerramentos reflexivos acerca da proposta de pesquisa. Mas sim
indica alguns caminhos possiveis para pensar a experiéncia da memoria a partir da
circulacdo das fotografias dentro e fora do museu, dentro da reserva técnica e entre
familiares na aldeia, da gaveta do museu até a estante da sala da familia do D. Cocta e
do Seu Ivo, atentando para os ecos e ruidos que se desencadeiam a partir delas.
Compreender o estudo das fotografias etnograficas, como equagdes, num sentido de
economia da memoria social de uma rede, e convergir as analises para as tensées entre a
presenca e auséncia que uma informacdo, documentacéo, objeto tem naquele grupo é
também produzir uma anélise substanciada e ampliada, mas que depende de uma
interlocucdo interdisciplinar. Uma vez que podemos pensar, como coloca Bessa-Freire
(2013) que o arquivo pode ser algo que nos desafia e, como proponho aqui a pensar as

fotografias etnogréaficas sdo também agitadores da memdria social.
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