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Resumen

A partir del andlisis de las formas de escuchar el entorno de una persona de la comunidad Napo
Runa de la Alta Amazonia ecuatoriana, se propone analizar como son percibidas las relaciones de
alteridad a través de experiencias aurales compartidas. Esta investigacion parte de los estudios
amerindios de Viveiros de Castro (2006) entre otros, los cuales fundan una teoria amazoénica
indigena perspectivista, que conciben al mundo circundante, como una extension del mundo social.
En este sentido, la pregunta de investigacion surge entonces, en un contexto en el que los diversos
otros, son parte de ese mundo social ampliado. Junto a Federico Calapucha Tapuy, el interlocutor de
esta investigacion, emprendimos diversas caminatas por la selva. A partir del analisis de la escucha
de su mundo aural, se produjo un registro del paisaje sonoro el cual fue parte de un filme. Federico
a través de la escucha y su guia sonora, pone de manifiesto las multiples relaciones inter-especificas
que logra establecer a través de los sonidos. Asi, emprende una traduccidon sonora, que esta dada por
la presencia de determinados pdjaros, insectos, el viento, la corriente del agua y la presencia de su
abuelo, quien esta en el arbol al que nos dirigimos y es quien orquesta todos los sonidos que all
aparecen. En este paisaje sonoro, se evidencia como el mundo sonoro de Federico estéa atravesado
por la posibilidad de escuchar multiples seres actisticos. Nombra los seres que escucha utilizando
categorias propias, como chicuan, mango, traduciendo la significacion de sus sonidos en un
lenguaje comun, dando a ver su apertura hacia el afuera. Asi se ubica como mediador y traductor de
las diferentes sonoridades con las cuales €l se comunica y logra incorporarme como extranjera y
visitante, haciéndome parte de ese mundo aural. Federico como guia de personas externas de la
comunidad, consigue incorporar rasgos de su alteridad, que les permiten circular en diferentes
mundos, como una forma politica de agenciamiento. La virtud transformacional a partir de este
proceso es una cualidad identitaria Napo Runa, que concibe el cambio, la mezcla y la incorporacion
como parte fundamental del seguir siendo. La importancia del trabajo sonoro en la Antropologia
Audiovisual, es establecer el sonido como categoria analitica que nos permite pensar nuevas
estrategias reflexivas en torno a la imagen, el rol del investigador y la participacion de los

interlocutores en la investigacion como mediadores del conocimiento.



Introduccion

El trabajo aqui presente se desprende de la tesis de maestria en Antropologia Visual realizada en
FLACSO, sede Ecuador, titulada “Mtsica, sonido y relaciones de alteridad. Experiencias
compartidas con los Napo Runa” (2017).! Para esta ponencia propongo desarrollar el trabajo con
una de las personas con las que realicé la etnografia.

Esta investigacion se centra en el andlisis del sonido desde una perspectiva antropoldgica. Se
pretende discutir a partir de una experiencia etnografica, como se visibilizan a través de la escucha
y el sonido, las formas de establecer relaciones de alteridad.

Para esto se propuso la posibilidad de construir contextos de experiencias aurales compartidas
donde se ponen en evidencia las distintas formas de configurar relaciones de alteridad entre una
persona de la comunidad Napo Runa y sus otros.

Enmarcando este trabajo dentro de las teorias amazonicas perspectivistas y animistas, propuestas
por Viveiros de Castro y Descolé respectivamente, propongo pensar las relaciones de alteridad de
estas comunidades, como flexibles y dindmicas. Es decir, las multiples relaciones que establecen los
Napo Runa con su entorno, responde a una légica que concibe a los seres que nos rodean, plantas,
aves, animales, cascadas, rios, montafias, espiritus, como seres que poseen puntos de vista. De esta
manera las personas logran incorporar perspectiva y por lo tanto agencia de sus otros, a partir de la
posibilidad de establecer relaciones de apertura con su entorno.

De lo dicho se desprende la siguiente hipotesis, la capacidad de apropiacion de la alteridad es
reelaborada y re-significada constantemente en las relaciones contemporaneas de los Napo Runa.
Esta alteridad estéd integrada por diversos otros, los cuales comprenden diferentes seres que habitan
el mundo.

Cabe aclarar, que esta problematica de estudio se enmarca, ademas, dentro de las investigaciones
etnomusicologicas de las tierras bajas de Sudamérica las cuales son abordadas desde dicha teoria
perspectivista. Y son varios los estudios que vinculan el anélisis del sonido y la musica con las
relaciones de alteridad que establecen estas comunidades. Como Anthony Seeger (1987, 2015),
Menezes Bastos (2007), Uzendoski y Calapucha (2012), Brabec de Mori (2015), Lewy (2015)
Muchos de ellos establecen que la teoria perspectivista se funda mas en experiencias aurales que en
visuales. Es decir, es en el campo del sonido donde se evidencian los vinculos y las alianzas con la

alteridad.

I La mencionada tesis se encuentra en etapa de revision de lectores.



En el presente trabajo se propuso el registro audiovisual de la experiencia compartida del paisaje
sonoro desde la percepcion del interlocutor, con el objetivo de reconocer la agencia de otros seres
presentes en el mundo amazodnico.

Los aportes de esta investigacion apuntan tanto al campo de la Antropologia Visual como al de la
Artes Audiovisuales. Con esta propuesta, dentro del campo de la Antropologia Visual, se buscan
producir nuevos enfoques metodologicos que permitan una construccion del conocimiento
compartido, visibilizando distintas formas de generar relaciones de alteridad, a partir del
establecimiento de encuentros aurales y visuales. En la presente investigacion se trata de pensar la

construccion de imagenes, vehiculizadas por la experiencia aural.
Algunas notas sobre el paisaje sonoro

Para comenzar, voy a definir algunos conceptos teérico/metodoldgicos, que actuaran de guia en el
presente trabajo. Parto de las ideas de Steven Feld (2015), quien propone el término acustemologia,
a partir del cual establece la importancia del sonido como forma de conocer dindmicas sociales.
Otorgandole especial interés a todo lo que circula alrededor del sonido, el ambiente, el espacio, los
recuerdos y la musica entre otros, todo ello determina una forma de escuchar y a la vez de realizar
sonido. Ademas plantea su interés en el estudio del “sonido como un método de conocimiento del
mundo, sonido como Aabitus. Escuchar como habitus — en el sentido usado por Bourdieu — escuchar
como practica cotidiana y social de estar en el mundo y hallar un lugar en é1” (Feld en da Silva, R.
2015: 5). Es decir, el autor propone el estudio del sonido en la antropologia, relacionado a la forma
de escucha, para de esta manera poder aproximarnos a la percepcion del entorno de una sociedad, y
por ende las maneras sensibles de concebir el mundo.

Murray Schafer (1993) propone el término de soundscape, traducido como paisaje sonoro, que
define como la grabacion de un entorno acustico. Este registro sonoro, posibilita la escucha de las
diferentes agencias sonoras que nos rodean. Schafer (1993) considera que al igual que la musica, los
sonidos del mundo estan orquestados, son composiciones aurales. Al grabar un entorno nos
ubicamos frente a la escucha de manera sensible, esto posibilita reconocer las diferentes agencias
sonoras que conforman el paisaje sonoro, ademas de reflexionar en torno a cudl es el momento de
sonar para cada una de ellas. Dicha orquestacion responde a las logicas sonoras de cada paisaje.
Schafer propone el ejercicio de la grabacion de paisajes sonoros diferentes para sensibilizar la
escucha y vincularse desde el oido a los procesos que atraviesa el entorno, a partir de las relaciones

sonoras que en €l se oyen.



Lo que priorizo trabajar en el paisaje sonoro, a partir de las ideas de Feld y Schafer, es la forma en
que Federico percibe los sonidos, como se ubica frente a ellos y como genera conocimiento a partir
de la comunicacién que mantiene con lo que escucha y con los sonidos que ¢l mismo realiza. De
esta manera, propongo pensar el paisaje como un espacio donde se hacen posibles todas las
relaciones entre los seres, y a través del registro auditivo del mismo, se logra visibilizar las agencias
sonoras que no son posibles de ver. Federico se ubica como mediador y traductor? entre los distintos
seres sonoros, para posibilitar el proceso de visibilizarlos a través del sonido. Y a partir de la
traduccion que realiza, Federico narra la manera de relacionarse con sus otros que lo rodean y lo

guian.
Federico, guia de la experiencia

Federico Calapucha Tapuy vive en la comunidad Sapo Rumi (Sapo: sapo Rumi: piedra), ubicada a

15km al suroeste de la ciudad de Tena, nororiente de Ecuador.
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Imagen 1: Mapa Sapo Rumi, Oriente de Ecuador

La comunidad lleva ese nombre por la presencia de petroglifos con figuras de sapos tallados en la
region. Por el medio de Sapo Rumi pasa el rio Achiyacu, brazo del rio Pano. La casa de Federico
estd en la entrada a la comunidad, antes de llegar al puente que cruza este rio, donde vive con su
esposa y tres hijos.

La comunidad de Sapo Rumi tiene un proyecto de turismo comunitario, a partir del cual ofrecen
diferentes actividades, como alojamiento en cabafias, comidas y playas para bafiarse en el rio. Otras
de las actividades turisticas que se llevan a cabo, son la ceremonia de la guayusa, también llamadas

huaisupinas, que se realizan durante la madrugada, “limpias energéticas” y caminatas por la selva

2 Mas adelante vuelvo con el lugar de traductor en términos de Carneiro da Cunha (1998), que ocupa Federico.



que generalmente llegan a diferentes puntos como petroglifos, cascadas y otros sitios. Estas tres

ultimas actividades son llevadas a cabo por Federico?.

Federico como mediador: piedra, huaisupina y ancestros

En el presente apartado, voy a nombrar algunas entidades con las que Federico hace de mediador y
por lo tanto, establece relaciones de alteridad. El primero de ellos es una roca grande, que se
encuentra sobre el rio Achiyacu, frente a la casa de Federico y que tiene especial importancia en la
comunidad. Segiin Federico, esta piedra es una cabeza de serpiente y es donde vive su abuelo, quién
alli habita desde que fallecid. El antropdlogo Hermida Salas (2009), al hablar sobre los objetos
sagrados de los Napo Runa que aluden al mundo de lo sobrenatural, establece que uno de ellos son,
“piedras que concentran el poder para la accion magica, piedras que tienen el aya (espiritu) de algin
difunto ancestro yachak poderoso” (pp59). En este caso, la piedra es el sitio sagrado para Federico y

donde esté su abuelo, quien fue un reconocido yachak (chamén) de la comunidad.

Otro de los elementos con los que Federico establece relaciones de mediacion, es con la guayusa,
planta medicinal amazonica. Federico es quien guia la huaisupina en la madrugada, la cual consiste
en prender fuego y colocar una olla con agua y hojas de guayusa. Esta planta de nombre cientifico
Ilex guayusa, crece en la Amazonia ecuatoriana y posee propiedades estimulantes. En referencia a la

guayusa y a la importancia de ingerirla para entrar en la selva, Macdonald (1984) dice,

Al beber un té que produce un olor “limpio” y familiar se manifiesta respeto y
aceptacion por el medio ambiente de los supai y la capacidad de imitar su estilo de
vida. Los indigenas aseveran que los supai aparecen siempre y con frecuencia
premian tales esfuerzos. Como sefial de aceptacion de un visitante “puro”, emiten
un amistoso “‘juuu, juuuu, juuu” antes de aparecer ante ellos. (pp 123).

Es decir, el autor establece que la ingesta de la guayusa es parte de una preparacion para entrar en la
selva y en este sentido es un agente que vehiculiza la comunicacion con los espiritus del bosque,
ademas de ser un indicador de respeto. En relacion a esto Federico establece que al tomar guayusa,
esta misma reemplaza el olor a la sangre que nos puede ubicar como una presa dentro del bosque.
De esta manera, las serpientes o los insectos, no huelen sangre, sino que huelen guayusa, entonces
no atacan y podemos andar tranquilos dentro de la selva.

Durante la huaisupina, Federico sirve el t¢ de guayusa en pilches (cuencos de madera)
costantemente. Este ritual generalmente empieza a las 3 o0 4 de la mafana. Y termina a las 5.30 0 6

cuando amanece. Durante todo el ritual Federico relata historias, y ensefianzas que a ¢l le fueron

3 El trabajo turistico en la zona es relativamente nuevo, segin Hermida Salas (2009), a partir del desarrollo de la
industria petrolera en los afios *70, se habilitaron caminos que facilitaron la llegada de extranjeros a la zona. De esta
manera, durante la década siguiente, se vio un inicio de movimiento turistico en la region.



trasmitidas. Cuando Federico habla, cita a sus ancestros quienes viven en sus palabras. Es decir,
cada historia que €l cuenta fue ensefiada por sus antiguos y a ¢l ahora le toca decirlas. Cada oracion
y cada legado fueron aprehendidos y han sido trasmitidos en esos momentos en los que se tomaba
guayusa y se conversaba.

En el relato de Federico se nombran diferentes generaciones de sus ancestros y sus abuelos, donde
aparecen varios yachaj, gente con poder, que curaba, que se comunicaba con otros seres y que
conocia muy bien la selva y el territorio. Segiin Macdonald (1984), “un yachaj debe mantener un
equilibrio entre la participacion en el mundo humano y la participacion en el mundo supai” (de los
espiritus) (pp. 133). A través de esta cita, el autor establece que los yachaj son intermediarios entre
dos mundos distintos, y logran mantenerse en el medio a través de diferentes rituales que llevan a
cabo durante su vida cotidiana. Parte de ellos seglin Federico son el ayuno, la ingesta de plantas
alucinogenas, cierto tipo de alimentacion y actividades especificas como el bafio en el rio a la
madrugada y caminatas en el bosque entre otras. Su posicion es fundamental para que la comunidad
se relacione con su entorno y con la alteridad que en ¢l habita.

Es decir, para tener conocimiento del bosque es necesario mantener estas relaciones con los
espiritus que alli viven. Los yachaj a través de afios de preparacion consiguen ser un puente de
comunicacion entre estos otros seres de poder y el resto de las personas de la comunidad. Este
conocimiento si bien se consigue con mucho trabajo personal, también es transferible. En este
sentido, los relatos de Federico, son ensefianzas recibidas por sus ancestros a través de la
experiencia de ser yachaj. Cuando Federico habla de estos procesos y del trato de sus abuelos hacia
¢l, siempre resalta el vinculo afectivo* y carifioso que atravesaba la relacion a través de la cual le era
transferido el conocimiento.

Federico considera que parte de esa trasmision de conocimiento debe ser comentada a extranjeros y
turistas que se interesan por compartir experiencia junto a él, la huaisupina o caminar por la selva.
De esta manera, ¢l se ubica como conocedor de un mundo, que para el extranjero es desconocido y
a partir de esa posicion, media entre ese mundo y las personas que venimos de afuera.

Asi, Federico logra a través de la trasmision de todos estos relatos y significados que le otorga a las
situaciones que relata, ubicarse como mediador a través de todo este conocimiento. Es decir,
posibilitando un canal de comunicacidn entre sus ancestros, que mas alla de la relacion de
parentesco, se podria pensar en espiritus, supays que le enseiian con los cuales logra comunicarse, y

los extranjeros que comparten la experiencia de la huaisupina con él. Sin embargo en su relato

4 Mis adelante se vuelve a retomar la importancia del vinculo afectivo en la trasmision de conocimiento.



estos espiritus, son nombrados como sus ancestros. También es posible pensar que para Federico en
el pasado, estos fueron los que mediaron entre los supays y €l.

Durante la toma de guayusa en la madrugada, Federico narra historias y en lo personas pude
experimentar un estado de concentracion entre las palabras de Federico, la guayusa y el resto de las
personas que escuchan. El fuego en todo momento también estéd presente. Estas ceremonias
generalmente son sobre el Rio Achiyacu, enfrente de la piedra, donde esta quién le dejo el legado,

que ¢l hoy pasa a sus hijos y a la gente que lo visita.
Caminata por la selva

Otra de las actividades que realiza Federico es guiar caminatas en la selva. Hay diferentes senderos
y lugares hasta donde se llega, una roca, un arbol o una cascada. Algunas caminatas son de horas,
otras de dias enteros. Federico va adelante con su machete y va parando en diferentes sitios para
contar algun relato, la mayoria de las veces se detiene en algunas plantas para contar las
propiedades que tiene, qué es lo que cura, y realiza una demostracion cortando con su machete la
misma, para que la gente que lo acompana pueda ver como se utiliza. Ademads, se detiene en ciertos
espacios ya sea para descansar, contar algo sobre alguna planta, hacer escuchar algtn ruido, que
siempre es un indicador de la agencia de otro ser que habita la selva o para prepararse para llegar a
algun sitio.

Federico cuenta que desde que es nifio sus abuelos, le ensefiaron como estar y habitar la selva, como
tener ciertos cuidados para andar. Algunas veces lo acompafa algiin hermano o hijo cuando son
muchas personas, pero €l es el que lidera la caminata.

Michael Uzendoski, antrop6logo y profesor de FLACSO sede Ecuador, quien estd casado con la
hermana de Federico, Felicia Calapucha Tapuy, me hizo mencion a partir de una conversacion sobre
Federico que tuvimos en marzo del 2016, de como ¢l cambia al entrar a la selva con su machete.
Segun Michael, algo se enciende en Federico y es como una especie de libertad en la que se lo ve,
se llena de energia y anda como un ser que despliega todas sus habilidades ante los diversos
estimulos que recibe al adentrarse en la selva.

Durante el 2016 visité a Federico en diferentes oportunidades, realizamos algunas caminatas a partir
de lo cual se penso la posibilidad de analizar el mundo aural a partir de la experiencia de caminar
con €l. A lo largo de todas estas experiencias, Federico realiz6 diversos relatos que me llevaron a
pensar en que la forma de la escucha esta atravesada por diferentes niveles de comunicacion que se
cruzan y generan un mundo aural en el que conviven diversos seres, que de cierta manera producen

sonidos provenientes de mundos distintos. Es decir, en el mundo aural pueden cohabitar diferentes



seres, pajaros, espiritus (como el de su abuelo, el de una boa atrapada en una roca y otros), roedores,
insectos, todos ellos conviven en el mundo aural de Federico cuando entra a la selva. De esta
manera, se puede pensar en un proceso de traduccion, en términos de Carneiro da Cunha (1998). Es
decir, Federico logra incorporar la perspectiva de diferentes alteridades, que lo ubican como
mediador entre todo ese entorno de relaciones interespecificas y mi persona. Cuando entramos en la
selva, logra traducir ciertos sonidos que me posibilitan estar dentro de ese mundo aural,
compartiendo de esta manera el sensible.

Propongo como primer ejercicio realizar un trabajo de registro de paisaje sonoro, el cual permitid
reflexionar en conjunto con Federico y dialogar sobre la escucha y formas diferentes de percibir la
sonoridad del paisaje en el Napo. La metodologia que utilizo entonces, es el registro de diferentes
paisajes sonoros, a partir de distintas experiencias, huaisupinas y caminatas, que realizamos juntos.
Pensando en el lugar de Federico como mediador de las distintas agencias del bosque (espiritus,
animales, pajaros, entre otros) y yo como extranjera, me propongo conocer a través de la

sensibilidad sonora, la forma de vincularse con estas alteridades.
Paisaje sonoro: Federico del rio Achiyacu’®

El video exhibe cuatro momentos que consideré que podria dividirse la experiencia. Asi, quedan
separadas cuatro partes con los siguientes subtitulos: huaisupina, limpia, caminata y Arbol de la
vida. Esta manera de nombrar las diferentes etapas, me permitid pensar las relaciones de alteridad
que Federico logra establecer en cada uno de los momentos, generando una prioridad de
comunicacion con cada uno de sus otros.

El trabajo consistio en grabar el sonido de la experiencia, para luego pensar las imagenes.
Considero importante resaltar este proceso, porque en este trabajo las imagenes son resultado de la
experiencia primera de escucha y de compartir el mundo audible con Federico. De esta manera,
propongo para este trabajo reflexionar sobre, la posibilidad de priorizar la escucha como forma de
conocer y por ende la eleccion de imdgenes motivada por la experiencia sonora.

Dicho todo esto, realizaré un andlisis de las relaciones de alteridad que Federico nombra, traduce y
de cierta manera logra hacer ver, a través de la experiencia de registro del el paisaje sonoro.

En la primera parte, bajo el subtitulo “4.15 a.m.” (durante la huisupina en la madrugada), Federico
cuenta la historia de Jumandy, héroe y ancestro Napo Runa, y su relacion de parentesco con él. En

dicho relato, se realiza una introduccién a esa linea de parentesco, que le da legitimidad y prestigio

3 “Federico del rio Achiyacu” (2017) Delfina Magnoni, duracién 21°43”, formato digital. https://www.youtube.com/
watch?v=Vzo6 3LpYus&feature=youtu.be



al ubicarlo como conocedor de todo ese pasado y heredero del legado de Jumandy. Ademas es
interesante como Federico va tejiendo el relato de tal manera que logra establecer un vinculo de
parentesco con ¢€l, a partir de nombrar distintas personas que los vincularian, su abuelo Vicente, una

tia, el nombre de la fruta que hay en la selva y su abuelo le daba (y que asi como se llama la fruta, le

decian a la mama de Jumandy) y la forma de hablar de decirle churi.

QUi 0518 parte de Achiyacy osen, @Stin confundnngo lis riices de donde era y quiin afa Jumandy

Fotograma 1: huaisupina. Fotograma 2: huiasupina

porque ellos sablan cémo era la histona de Jumandy.

antonses, ahi enccatrarcn a Jumasdy

Fotograma 4: huaisupina. Fotograma 3: huiasupina

Federico inicia el relato contando que Jumandy, viene de dos culturas, kichwa y cofan. De esta
manera deja establecida la relacion de alteridad que existe historicamente en su cultura y a partir de
la cual la figura de Jumandy como héroe y ancestro viene, en palabras de Federico, de dos culturas.
Aqui retomo la idea de mezcla de Peter Gow (2006), antropologo que trabaja con los Piro de Bajo
Urubamba, Peru, quienes se definian de “sangre mixturada™®, este autor considera que la
importancia estd en concebir la mezcla como cualidad identitaria y no como pérdida de cultura. En
el relato de Federico, aparece la idea de mezcla desde el principio de la experiencia en la
huaisupina. En términos de relacion de parentesco, la regla de la exogamia funda una organizacién
social que es abierta, que incorpora del afuera.

En el video esta parte consiste en un Unico plano que acompafia el relato, un plano general que
comienza en negro y de a poco va aclarando, hasta que amanece. En general las diferentes
huisupinas que yo presencié con ¢él, duran hasta que empieza a amanecer, y nos quedamos en un

solo sitio. Sin embargo, el objetivo de utilizar un solo plano, es concentrar la atencion en el relato

¢ Traduccion hecha por la autora. (2017)



de Federico. En las diferentes huaisupinas que he presenciado, la palabra toma un valor
fundamental, a través de la mediacion de la guayusa. La voz y el relato de Federico, guian ese
momento de oscuridad hasta que amanece.

La segunda parte, la llamo Limpia, para lo cual Federico propone movernos de donde estdbamos, al
espacio de la piedra donde est4 su abuelo para realizar el ritual de limpieza. En este caso, Federico
se ubica como mediador entre el poder de su abuelo y mi persona. En un comienzo Federico
comienza a hablar bajo, como haciendo una oracién, me presenta a su abuelo, y le pide que me
reciba y que me de todas las energias. Me presenta como alguien que estd con €1, que lo va a visitar
frecuentemente y que por eso en palabras de ¢€l, estoy dentro de su familia. Esta es otra forma que
Federico muestra su apertura hacia la alteridad. Luego de presentarme a su abuelo, comienza con un
canto y toma su medicina, me sopla y realiza el proceso de limpia. A lo tltimo de esta escena, me
pide que tome de su medicina para terminar de incorporar esa energia que ¢l como mediador entre

los diferentes espiritus, la medicina y yo, logra transferirme.

Fotograma 5: huisupina. Fotograma 6: huisupina

el corazdn de mi abuelo,

Fotograma 7: Huisupina Fotograma 8: Huisupina

En relacién a la secuencia anterior, en este momento, empiezan a interactuar otras alteridades, y hay
una eleccion de que aparezcan mas cantidad de imdgenes. En esta parte, opté por realizar diferentes
planos desde, sobre y a la piedra, pensando en la capacidad de agencia que el abuelo tiene en el
momento de la limpia.

La tercera parte, que identifico como caminata, es cuando entramos en la selva. A partir de ese

momento, las interacciones con el sonido de otros seres son multiples. Los péjaros, los insectos, los



arboles, el sonido del agua con el viento, todo esta de cierta manera conectado, y a su vez se vincula
con nuestra presencia ahi, como personas que estamos llegando y le avisan a su abuelo que somos
familia. De esta manera se dan multiples dialogos, donde Federico también participa y a la vez los
traduce para mi. Aqui comienza la guia sonora que Federico realiza, a partir de lo cual, se ubica
como mediador de los sonidos del entorno. Realiza algunos de los sonidos, y le otorga una funcion:
alarma o reloj, aviso, avance, familia y augurio. Un caso especial es el del pajaro que Federico
llama chicuan, que no so6lo responde a lo que se enuncia, sino a lo que se piensa. Es decir, es un ave

que posee la agencia de saber qué se estd pensando y da una respuesta a dicho pensamiento, lo que

Federico nombra como la capacidad de ser psicologo.

el viento contra la cornente del agua, Mire, oye,escucha

Fotograma 9: Caminata Fotograma 10: Caminata

Todo fo que piensas ese ya sabe, el - Ahi esta

Fotograma 11: Caminata Fotograma 12: Caminata

En esta tercera parte, la imagen de Federico comienza a aparecer en el video. Aqui volvi a pensar lo
que Michael Uzendoski me habia comentado de Federico, y que comenté mas arriba, que algo en ¢l
se enciende cuando entra en la selva. Se dan multiples didlogos en el entorno y Federico dialoga con
todos ellos y conmigo, se ubica como traductor, comprende el idioma de todas esas alteridades y
las traduce a un lenguaje inteligible para mi. Federico estd en movimiento, en alerta, escucha,
contesta, interviene en los multiples didlogos, los traduce, elije el camino. En esta parte, la imagen
de Federico siempre esta en movimiento y las imagenes de la selva, son el espacio donde esas
multiples alteridades que se comunican, se hacen posibles. De esta manera la idea del paisaje como
sitio donde se produce el sonido, y significa cosas, mas alld de quién las produce, como espacio

donde las relaciones sonoras son relaciones de alteridad.



Federico establece que todos los sonidos conectan con el arbol donde est4 su abuelo. En su relato
hay una ida al pasado y al presente, me cuenta todo lo que ¢l aprendid y ahora esta en el mismo
espacio utilizando esos conocimientos. En esta secuencia el relato fluye en distintos tiempos sin
establecer limites claros entre uno y otro. Asi como €l estd conectado a todos esos sonidos, sus
abuelos también lo estaban y sabian todo lo que estaba pasando a su alrededor cuando andaban por
la selva.

El cuarto y tltimo momento es la llegada al arbol de la vida, donde su ubica otro de sus abuelos. En
este espacio Federico también toma su medicina y me pide que yo también tome. A partir de esto,
entabla una conversacion con su abuelo, me cuenta que el arbol tiene diferentes sonidos y que

contesta. Ademas, me orienta la escucha a varios sonidos de aves que me cuenta que nos estan

dando la ceremonia de bienvenida, orquestada por su abuelo.

Fotograma 17: Arbol de vida Fotograma 18: Arbol de vida



En este espacio el que organiza la dindmica sonora es su abuelo, que da la orden de que nos reciban
y que el resto de los seres hagan sus alabanzas. Nos ubicamos como personas “no ajenas” (Federico
Calapucha Tapuy 2017), por eso nos reciben. Federico toma la medicina para poder comunicarse
con ¢l, interacta con el arbol de una manera afectiva. En esta secuencia las iméagenes del arbol
buscan darle esa agencia a su abuelo que esta ahi y que Federico relata.

Durante toda la experiencia los relatos, sonidos y las acciones que Federico realiza estan dirigidas a
diferentes alteridades, entre ellas a mi persona como otra alteridad que esté ahi, aunque distinta a las
demas. Como decia anteriormente, Federico media entre las alteridades, y entre todas ellas y yo. En
esta Ultima parte, ademds de que Federico me llama y soy una alteridad més, decido aparecer en una
de las imagenes porque soy parte de ese relato en esta experiencia particular.

Terminando esta escena, Federico cuenta cuando su abuelo se iba a despedir de la vida y que fueron
alli, se ubicaron en un hueco del arbol, lo que ¢l llama el abrazo. Ahi, su abuelo estuvo tomando
distintas medicinas, y dejandole muchas ensefanzas. Cada vez que Federico tiene algo que resolver,
me dice que ahi mismo vuelve y el abuelo lo ayuda a pensar y a tomar decisiones, y asi se va
tranquilo.

En esta tltima secuencia, intento resaltar a través del relato y las imagenes, como en este momento,
el arbol es el eje a partir del cual se dan todas las relaciones de alteridad. Es decir, Federico logra
comunicarse con su abuelo, mediado por los sonidos y a su vez el arbol es quién orquesta el resto de
las agencias. Asi, Federico realiza una interpretacion de las distintas sonoridades, con lo cual logra
seguir conociendo y aprendiendo en el presente de su abuelo. En este sentido, el aprendizaje con los

espiritus se reactualiza cada vez que Federico se comunica con ellos.

A modo de conclusion

Desde que comienza el dia con la ceremonia de guayusa, Federico se vincula con su abuelo, y
durante el resto de la caminata también. En cada uno de estos momentos compartidos, la
huaisupina, la caminata, los lugares donde el abuelo eligi6é quedarse y transformarse, en este caso,
el arbol, Federico establece diferentes formas para vincularse con sus ancestros, generando una
presencia especial mas alla de la suya y en este caso, la mia en estas experiencias. Al invocar a sus
ancestros, Federico establece un puente de comunicacion entre ellos, sus conocimientos y los
visitantes. De esta manera, su mundo aural estd permeado por todos estos vinculos que establece
con otros seres, que ubican a Federico en un lugar que media entre el mundo Napo Runa y los
visitantes. Desde la escucha y el habla Federico, establece puentes de comunicacion entre las

distintas alteridades.



Durante las diferentes experiencias de caminar en conjunto, y en las huaisupinas Federico me fue
hablando de cada ser que habita el bosque y que €l reconoce desde la escucha. Muchas veces estos
son escuchados en lo suefos y €l interpreta esos sonidos. En varias oportunidades, Federico intento
que yo los escuchara y que los reconociera, realizando en algunos momentos imitaciones de ellos.
A partir de la grabacion del paisaje sonoro en las diferentes experiencias compartidas y la reflexion
junto con Federico en torno al mundo aural, me llevo a pensar en qué lugar se ubica ¢l frente a la
diferentes alteridades. En este sentido, Federico incorpora el conocimiento que le fue trasmitido de
sus ancestros y a la vez, incorpora la posibilidad de ser el guia de personas extranjeras en las
comunidades, para a través del sonido generar alianzas entre las alteridades, siendo ¢l el mediador
entre los mundos desconocidos, en este caso particular, los seres que habitan la selva y mi persona
como extranjera e investigadora.

Considero que la propuesta de priorizar la escucha y el andlisis sonoro para evidenciar formas de
establecer relaciones de alteridad, posibilita la reflexion en torno a las posibilidades de Federico de
apropiarse de ciertos rasgos de la alteridad para lograr distintos puentes de comunicacion. Estos se
dan entre distintos seres, que ubican a Federico como conocedor del mundo kichwa amazonico que
yo como extranjera tengo la posibilidad de conocer a través de €l como guia de estos saberes. De
esta manera, a través de la apertura de Federico hacia la alteridad, turistas y en este caso mi persona
como extranjera, se viabilizd la posibilidad de compartir dimensiones y sentidos del universo
cosmologico especifico que propone Federico. Pudiendo como resultado de la experiencia de
compartir el sensible a través de la escucha, aproximarme a su mundo aural guiada por sus
narraciones y sensibilidad sonora.

Considero que las relaciones interespecificas que Federico escucha responde a una logica de
apertura hacia el afuera. En este caso se puede ver como las relaciones de alteridad se establecen de
manera flexible, dinamica y permitiendo incorporar agencia de la misma. La virtud
transformacional a partir de este proceso es una cualidad identitaria Napo Runa, que concibe el
cambio, la mezcla y la incorporaciéon como parte fundamental del seguir siendo.

Si bien la capacidad de escuchar las relaciones inter-especificas no es una cualidad hoy por hoy
extensiva a toda la poblacion indigena del Napo por el avance de la “modernidad”, Federico permite
hacernos pensar que hoy en dia aun es posible escuchar mas alld del mundo occidental.

Por lo tanto, considero que las relaciones de alteridad que establece en este caso Federico, son una
forma de agencia politica ante la entrada del mundo del blanco en la region. .

En cuanto a la importancia del trabajo del sonido en la Antropologia Audiosvisual, propongo

establecer el sonido como categoria analitica que nos permite pensar nuevas estrategias reflexivas



en torno a la imagen, el rol del investigador y la participacion de los interlocutores en la

investigacion como mediadores del conocimiento.

Imagen 1: “Alli me pongo y me sacas una foto con mi abuelo”.
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