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UMA PROPOSICAO DE ESCRITAS: A ESCRITA ETNOGRAFICA VISTA POR UMA
INSPIRACAO CINEMATOGRAFICA

Resumo

Presente artigo parte de duas questdes iniciais: 1) a etnografia se reduz ao escrever; 2) como
pensar a etnografia enquanto uma escrita de “presencas” e ndo de “auséncias”. Nesse sentido,
recorro, de modo ensaistico, a uma reflexdo sobre as maneiras que o conhecimento
antropolégico discorre acerca dos processos de inscricdo da alteridade no plano dos fatos
etnogréficos. Ainda, para exemplificar formas criativas de pensar a escrita etnografica me
utilizo da obra cinematogréfica do diretor japonés Hayao Miyazaki, ‘A viagem de Chihiro’
(2001). Argumento entdo, que ao aproximar a titulo metafdrico, a analise filmica dos
procedimentos de exposicdo dos significados culturais feitos por Miyazaki aos processos de
escrita antropoldgica, pode-se vislumbrar novas estratégias, que incluem pensar a etnografia

mesma como uma experiéncia de multiplos aspectos tanto estéticos quanto epistemoldgicos.



Introducéo

Duas questdes, com igual medida de importancia, podem ser acionadas para refletir
sobre o0s processos de escrita e de sua relacdo com a Antropologia. A primeira pergunta é:
etnografar se reduz ao escrever? A segunda é: como pensar a etnografia como uma escrita de
“presengas” e ndo de “auséncias”? Visando garantir coesdo aos meus argumentos, espero que
seja explicito ao leitor que no interior das abordagens antropoldgicas a
descricao/textualizacdo/exposicdo dos fatos etnogréaficos, estd convencionada ao modo que o
antrop6logo se ‘“achega” no campo e como emerge dele. Basicamente, toda a reflexao
epistemoldgica que se coloca a esses aspectos de escrita sdo parte fundamental de como
escrevemos sobre eles. Em geral, a escrita € uma problematica ético-estética concernente a vida

académica da ciéncia antropoldgica — nem mais, nem menos.

Jé se tornou um lugar-comum, entre uma parte dos criticos da Antropologia, afirmar que
a producdo de conhecimento que ela produz esta, quase sempre, imersa em uma espécie de
literatura da vida social. Contudo, por mais extrema que seja essa posicdo; ela nao persuade
completamente. E sabido que os autores classicos, que constituem o canone da disciplina,
detinham em suas intimas vontades®, a ideia de se tornarem escritores. Bronislaw Malinowski
(1987), Claude Lévi-Strauss (1995), Raymond Firth (1998) e Evans-Pritchard (2005), séo
alguns exemplos desse prelo de literatos que viam na descri¢do das manifestacdes culturais uma
forma de balizar um “mundo estético” da coletividade. Mas, o que merece atencdo nesses
desejos semi-concretizados é que eles revelam uma veia de projecdo identitaria para a
construcdo da escrita da etnografia. Projecdo que considera a coletividade e o préprio trabalho
de campo, em suas modalidades mais “subjetivas” uma maneira de situar/inscrever as

alteridades.

Com efeito, a Antropologia, nesse processo de “representacdo do outro” — recorreu
implicitamente, a formas assimétricas de poder para “dizer” algo sobre essa alteridade, ndo
apenas na figuracédo textual, mas, na forma de expor o contexto empirico desse outro. A nogéo
de autoridade etnogréafica ja foi desvelada pelas sutis analises interdisciplinares de James
Clifford (2014) que, ao compreender as tendéncias literarias europeias e seu impacto no

esquadro epistemoldgico da Antropologia, defendeu que a escrita, enquanto modalidade

1 Os diarios de campo, que constituem um instrumento de registro e de reflexdo do antropélogo, se mostram
interessantes formas de revisitar essa pulséo literaria. Nele, etnégrafos fundacionais, como Malinowski espelham
seus ideais de escrita (\Ver a obra: Um diario no Sentido Estrito do Termo [1967]). Atualmente, a obra de A Africa
Fantasma de Michel Leiris (1934), ¢ um outro exemplo “inevitavel” dessa reflexao.



representacional, subsumiu as diferencas e serviu de instrumento de exotificacdo. Nao somente
a questdo de passar do fato ao registro que representa uma auséncia: as palavras escolhidas, os
verbos adscritos, a maneira de narrar, também ensejam efeitos sobre os sujeitos da pesquisa.
N&o ¢ por acaso que Fabian (2013)? admite que a temporalidade, fundamental para a imers&o
dos leitores ao texto, também foi e ainda é utilizada como um modo de tornar “primitivos” e
“atrasados” os povos ndo-ocidentais? E 0 mecanismo dessa estratégia de negacdo da
coetaneidade, se da justamente no uso do “presente etnografico”: alteridades congeladas no

tempo/espaco de um texto.

O jogo de apresentar a “cultura dos outros”, ou quaisquer de suas praticas, crencas e
significados sempre foi marcado pela construcdo de um lastro de interesses politicos e sociais
que de algum jeito ressoam por meio de uma representatividade construida de modo alheio ao
sujeito; vide os trabalhos de Margareth Mead entre os aborigenes de Samoa (1975) ou, ainda,
de Ruth Benedict (1972) que, no contexto da Segunda Guerra Mundial, se lanca a estudar a
cultura japonesa. Na contemporaneidade a elaboracdo do texto antropoldgico, escrito em
primeira pessoa, detalhando as técnicas de pesquisa, a imersdo e adesdo ao campo, sugerem
uma mudanca de entendimento que subscreve a escrita etnografica em uma constante

reconsideracao sobre a possibilidade de um modo menos assimétrico de fazer uma descricéo.

Outras areas do conhecimento, e mesmo outras formas de representacdo/registro
antropoldgico, podem conter mecanismos inovadores para uma sensibilidade descritiva que
recorre a presenca do sujeito e ndo a suposicao de sua auséncia. As artes literarias, a pintura, a
musica, 0 cinema, a escultura sdo todas manifestacdes, que sim, sdo sistemas culturais
(GEERTZ, 2008) complexos; e fornecem importantes licGes sobre de que maneira podemos,
responsavel e eticamente, construir, apresentar e narrar, as alteridades de forma inteligivel e

ndo-exotica, a uma audiéncia especifica.

Apesar de possuir um conhecimento esparso sobre o assunto, acredito que a sétima arte
traz tarefas de descricéo, valiosas para o etnografo. Em primeiro lugar, antes de adentrar o sumo
desse texto, quero listar um conjunto de aspectos concernentes a escrita etnografica, sem 0s
quais, ndo poderia existir o discurso antropologico: 1) o trabalho de campo, a observacao

participante e os seus registros; 2) a duplicidade da escrita antropoldgica, algo que Strathern

2 E importante afirmar que Fabian admite essa possibilidade de negacao da coetaneidade ao proprio modo como a
ciéncia antropdloga estabeleceu seu objeto no interior do campo cientifico — quer dizer, sua razéo de ser é tanto
textual quanto epistemolégica. Portanto, ndo serve apenas para alteridades “radicais”, e sim, se inscreve para os
diferentes campos e sujeitos em que a pesquisa antropologica esta ligada.



(2012) convencionou de efeito etnografico; 3) a diferenca entre fato social, o conceito
durkheiminiano e o fato etnografico (EVANS-PRITCHARD, 1962); ademais, 4) a necessidade
de um trato ético e, se possivel, émico, aos fendmenos, praticas e pessoas que serdo narradas
pelo processo de escrita. Em segundo, gostaria de me atentar em apenas um exemplo
cinematogréfico, que possui caracteristicas fundamentais para refletir acerca dos modos de
inscricdo antropoldgicos; e que, no meu ponto de vista, traduz questbes de

imersao/representacao intersubjetiva relevantes a descricdo etnogréafica.

O exemplo escolhido é a animacdo japonesa, dirigida (e roteirizada) por Hayao
Miyazaki e produzida Toshio Suzuki, A viagem de Chihiro (2001). No longa, a narrativa é
permeada pela construcdo imagética de um cosmos fantastico; em que se pesa, também, o
amadurecimento da personagem protagonista, a garota Chihiro. A escolha desse filme tem uma
estreita relagdo com seus elementos subjetivos, mas, assim mesmo, cinematograficos que
atuando em conjunto conferem um grau de imersdo no enredo que ndo é desprezivel aos
interesses da abordagem antropoldgica. Dito que, A viagem, tdo caracteristica das apresentacdes
metaforicas do que significa o trabalho de campo, é a matéria central e processual da trama.
Tendo em mdos dois procedimentos metodoldgicos complementares: a analise filmica
(VANOYE; GOLLIOT-LETE, 1994) e a problematizacdo etnografica, irei argumentar sobre
de que maneira a atencdo para alguns tracos recorrentes na animacdo, pode servir para o
estabelecimento de uma proximidade da narrativa filmica com a escrita da ciéncia

antropoldgica®.
O trabalho de campo é uma viagem: fantasticas alteridades e realismo antropoldgico

Se a Antropologia ndo se resume a etnografia como enfatiza Tim Ingold (2014), tdo
pouco a etnografia € subsumida pela Antropologia enquanto uma simples técnica de descricao.
O fato € que entre uma interpretacdo e o recorte de dados, temos a producdo de um
deslocamento de posicdes que se refere ao antropdélogo-etndgrafo enquanto figura limiar de
pesquisador-participante. Nada é tdo antropoldgico como uma viagem. Apesar da calida
sentenca de Levi-Strauss: “Odeio as viagens e os exploradores [...]” (1995, p.15), muito se tem
feito com a ideia de que o movimento de descentramento de perspectivas epistemoldgicas

caracteriza a Antropologia — a alteridade pervasiva ao gesto anti-etnocéntrico. Em A viagem de

3 Também seria interessante considerar uma miscelanea de interfaces e inspiragdes possiveis a abordagem e
desenvolvimento da escrita etnografica — advinda das mais diversas fontes — sejam a literaturas, as séries
dramaticas online ou televisivas, os seriados, os programas de TV que trazem discussdes contemporaneas, 0s
desenhos e animagBes e outras fontes comuns aos publicos infanto-juvenis, as novelas e mesmo aos filmes
hollywoodianos.



Chihiro, é a partir da existéncia de um movimento temporal e espacial, uma variacao de cidade
e de cotidiano, que a historia é contada e recontada. Os pais da jovem Chihiro, decidem optar
por um atalho de sua rota de mudanca e acabam dando de cara com um estranho tanel encravado

em uma pequena colina recheada de idolos de pedra.

N&o é sem critérios que a animagdo nos convoca a cruzar o tunel enquanto forma de
adentrar uma realidade estranhamente familiar. O que os pais de Chihiro descobrem? Um
vilarejo aparentemente abandonado. Nele, sua familia encontra um pequeno restaurante, se
servem mesmo sem a presenga “ninguém”. A heroina continua a perambular, e entre o acender
de luzes dos postes de madeira e a movimentacao espiritos que ali se manifestam; ela se depara
com Haku, um menino vestido em trajes tipicos da cultura japonesa; ele a ordena sua saida
imediata daquele lugar antes do completo anoitecer. Desesperada e despreparada para o0 que
viria a acontecer ela encontra seus pais transmutados em porcos e uma vila de cheia de deuses,
espiritos e youkais®. Haku novamente aparece, Ihe oferece uma pequena baga® para que ela ndo

desapareca junto com tudo aquilo que néo faz parte daquele universo.

Tao estranho quanto uma realidade fantastica € se perceber, enquanto etndgrafo, como
um “outro” em meio a uma “outra” cultura; aspecto comum a vivéncia do trabalho de campo.
Mesmo que o “campo” seja seus vizinhos de condominio. A jovem se descobre assim,
desamparada de suas referéncias. No interior da ciéncia antropoldgica o exame das condicdes
de imersdo na tessitura de outras vidas e crencas subjaz parte consideravel das maneiras
possiveis de descrever 0s sujeitos e suas praticas —no limiar, como ressalta Laura Nader (2012),
etnografar é teorizar. A autora adverte que, a rigor, a etnografia €, em sua forma heuristica,
uma teoria da descricdo. Portanto, ao escrever acerca dos fendmenos culturais, o antropdlogo
0s descreve teoricamente; indicando, uma compreensao (compilacdo de fatos e informacdes) e
uma interpretacdo (estabelecimento de uma medida coeréncia analitica do texto). O que sera
que o diretor almeja transpassar pelo intuito de estranheza da nova condicdo de Chihiro na

trama?

O frame de estratégias filmicas de Miyazaki comporta algo que a ciéncia antropoldgica
tenta recriar insistentemente: a perspicacia de uma narrativa inteligivel, mas, prudentemente

imersiva. As técnicas de roteiro, as paisagens, a acdo e seus sobressaltos convencem o

4 Categoria de seres sobrenaturais representados, de modo geral, antropomorficamente, podendo ter personalidades
negativas ou positivas, capacidades extra-humanas e extra-sensoriais; podem ser também objetos, animais,
fendmenos e plantas. Conjunto de criaturas espirituais comum dentro da tradi¢do folclérica japonesa.

5> Um tipo de fruto, groselha.



espectador/leitor que ali se processa uma significacdo cultural, um sujeito surge e interpela o
outro (alteridade), novas realidades sdo apresentadas no filme: a casa termal chefiada pela
feiticeira Yubaba; os clientes (deus e espiritos) que ali vdo de férias. E Haku que convence
Chihiro a trabalhar para Yubaba e a secretamente a auxilia na tentativa de “reverter” a maldi¢ao
de seus pais. A narrativa segue na transformagdo moral da jovem que forcada a trabalhar
desempenha suas fun¢es em meio a lagrimas e incertezas. Todavia, mesmo considerando esse
enxerto, e as influéncias da literatura ocidental, como a ideia de amadurecimento individual; —
o diretor indaga a quem esta vendo o filme sobre a posi¢cdo da protagonista e assim visa expor

valores comuns a cultura japonesa (idealmente falando).

Mesmo com as atuais criticas éticas, um dos trunfos da Antropologia moderna é o
relativismo metodolégico, e suas licbes fundamentais foram apreendidas; em especial, a ideia
de particularidade cultural e a isonomia/equivaléncia de valores/crencas. Como descrever ideais
de pureza, trabalho, divida ou nog¢des de hierarquia, gratiddo e honra que possuem diferencgas
intrinsecas ao que se acredita em determinada sociedade? E, além do mais, de que maneira
reavivar essa gama de significados cinematograficamente? As questdes sdo comuns ao plano
de fundo da descri¢do cultural; mas elas precisam ser melhor contextualizadas. Quando se
escreve, imaginariamente construimos um puablico leitor, um publico-critico e um publico de
restituicao (exemplo da pratica etnografica) — muitas vezes tais audiéncias sao uma sé, contudo,

situada em diferentes contextos de apreciacgéo.

Dois pontos da Viagem de Chihiro servem a essa reflex&o: 1) a narrativa conduz e ndo
é conduzida por Chihiro, longe de projetar um narrador-onipotente, a ideia de trama/teia de
sentido; como queria Geertz (2008), auxilia a experienciacdo de um contexto cultural adverso,
o trabalho e a divida, a honradez dos compromissos, sdo exemplos importantes. O crédito de
Chihiro em os cumprir, longe de uma esséncia, demonstra seus pertencimentos aquela cultura;
2) 0 modo que o diretor nos da uma impressao de tempo/espaco; de paisagem e de contemplacao
possibilitam que o espectador adentre a narrativa — se ligue a ela. Ndo é caso de entender
Miyazaki como relativista, e sim, de atentar para uma certa compleicdo de estratégias de
inscricdo da alteridade que é possibilitada pela apreciacdo dos valores culturais de um outro —
os tornando, entdo, compreensiveis. A escrita e a tela podem ser formas de inscrever essa
compreensdo. Outra indagacdo que se forma sobre esses aspectos é se € possivel ou ndo
adscrever uma realidade? Em meu ponto de vista, ndo se trata de pensar sobre a impossibilidade,

mas, tensionar o quanto de uma realidade € permitido descrever?



Lidar com as permissdes e proibicdes é algo implicito sempre que realizamos a pesquisa
de campo. Alguma coisa dessa dimensdo implicita se manifesta na surpreendente habilidade
que a heroina do filme de Miyazaki possui ao se colocar timida, mas firmemente, nas situacdes
controversas e tensas em que se depara. A habilidade do diretor em exprimir a construcdo
intrapsiquica da personagem nos mostra como pensar uma exposicao da vida moral japonesa
em curtas aparigdes de signos culturais dispersos, a exemplos dos leques e pontes, dos templos
de argila feitos a beira das colinas; e a identidade visual da animacao que coloca no centro de
sua visibilidade uma menina, entrando na pré-adolescéncia. E claro que a figuracio imagética
de seres com formas peculiares e alteridades fantasticas colocam-se enquanto elementos viaveis
de comédia/drama proprio de um argumento socioespiritual de Miyazaki. No entanto, vale
lembrar que na contemporaneidade a propria Antropologia, em sua virada ontoldgica, se
mostrou sensivel as demandas cosmoldgicas de naturezas e corpos diversos. Representar em
um cotidiano os atendimentos de uma casa de banho é um traco de maestria que ndo explora a

diferenga ingenuamente.

Foi um certo “realismo antropoldogico” dentro do género da Antropologia filmica, que
denunciou a existéncia de um ideal de pureza da apreensdo da realidade social a partir da
camera. Como contraponto o que menos se tem em uma animacgao é realismo. No &mbito do
argumento que desenvolvo o realismo ndo merece uma alcunha pejorativa, pois, substitui uma
visdo taquigrafica da cultura®. Tratar realisticamente dos fendmenos sociais requer saber
expressar ao leitor, ou ao espectador, um dominio e uma densidade analitica que demarque um
lugar e concretamente possua um efeito de emersdo. Ainda se pode cobrar uma analise bem
mais detalhada acerca dos modos que o diretor se utiliza da cosmologia e dos mitos japoneses
para conferir ao seu produto final, o filme, uma homogeneidade de introspeccdo. Entretanto, a
chave de uma boa descri¢do também se ergue como uma técnica sutil de fazer com o espectador
se ligue a empatia do personagem. Na escrita etnografica a questdo é que ele (o leitor) se ligue

ao conjunto de personagens e argumentos.
A escrita etnografica como um todo e seus artificios

Uma questdo fundamental sobre os processos de escrita em Antropologia é o fato de que

o0 texto antropoldgico gira entorno de um efeito, que se expressa ética e epistemologicamente

® No étimo da palavra taquigrafia, se resume a uma escrita as pressas, ou uma escrita rapida. No modelo da nossa
cultura escrita contemporanea a taquigrafia também resume um sistema de abreviaturas e simbolos. Com essa
expressao quero enfatizar que o “realismo antropolégico” apostou em um modo menos estreito e menos rapido
para estabelecer novas escritas etnogréficas.



nas descri¢cdes. Marilyn Strathern, nos informa sobre esse impacto de duplicata que o texto

escrito contém:

Ao mesmo tempo, as ideias e as narrativas que conferiram sentido a experiéncia de
campo cotidiana tém de ser rearranjadas para fazer sentido no contexto dos
argumentos e das analises dirigidos a outro pdblico. Em vez de ser uma atividade
derivada ou residual, como se pode pensar de um relatdrio ou de uma reportagem, a
escrita etnografica cria um segundo campo. A relacao entre esses dois campos, pode
ser descrita como “complexa”, no sentido que cada um deles constitui uma ordem de
envolvimento que habita ou toca parcialmente, mas ndo abrange a outra.
(STRATHERN, p. 346, 2014)

E visivel a preocupacéo de Strathern em situar a escrita como algo relevante dentro do
discurso antropoldgico, ndo apenas enquanto expressao para audiéncias sociais diversas, ou
acessibilizacdo de conteudos. Mas, sim por optar a uma rede de inteligibilidade que €
construida por meio da escrita. Assim, funcionando como meio de aproximacao entre o que foi
o trabalho de campo e suas vicissitudes; e a posicao analitica-interpretativa do pesquisador. Em
razdo do exemplo da narrativa filmica que se comenta, pode-se imaginar que A viagem de
Chihiro também tem uma ambivaléncia que lhe confere profundidade. Independente da
narrativa, aqueles valores representados imageticamente e os significados culturais, sdo forcas
sociais e cosmoldgicas que estdo além de somente uma narrativa: eles resistem ao tempo,
porque, a rigor, sio “duraveis”’. Tal aspecto de durabilidade se coloca frequentemente na

escrita, afinal, ela existe na tentativa de fazer o campo durar na experiéncia de seu registro.

Outras estratégias que compdem de maneira, mais ou menos estabelecida, dentro do
canone antropoldgico é a contextualizacdo. Sobre esse procedimento, Philippe Descola
comenta: “[...] um costume, uma instituicdo ou uma crenga, que parecem bastante bizarros a
primeira vista, sdo reposicionados em seu contexto local, de modo a dissipar a sua estranheza,
ao esclarecer o campo de significado em que estdo incorporados (2018, p.324) .
Contextualizar, conforme se percebe é ato de p6r em contexto. Todavia, a experiéncia
etnografica enquanto forma de propor e teorizar sobre as alteridades entende o contexto como
o plano de fundo de relagdes sociais que torna encorpa e transforma visdes de mundo, e também,
concepcdes e ideais de humanidade. Ocorre que 0 contexto ndo é apenas 0 enquadramento
cultural de determinado grupo de pessoas que semioticamente compartilham sentidos; o
contexto € um espectro existencial dos sujeitos. No que se pode afirmar, contextualizar € situar

a investigacdo, portanto, coloca-la em termos de lugar e tempo a pesquisa. Ainda, se pode

" Duréaveis porque, postos de maneiras variadas nos processos de “transmissio cultural”, resistem enquanto formas
de culturais, sistemas axiolégicos e representaces sociais. Além do que, sd0 uma “estrutura de sentimentos”
(WILLIAMS, 1979) potente e transversal na vida social e no espirito de uma época.



pensar que esse processo, como ressalta Strathern, se trata de uma das muitas ficcOes
persuasivas da Antropologia (2013, p. 3). Ademais, o proprio Geertz entendia que a
Antropologia é produzida estilisticamente, e isso traduz uma condi¢do de autoria a escrita

etnografica.

A estilistica Antropologia, enquanto uma densa ficgdo, ndo se resume a construcao do
texto internamente, e sim ao escopo vivencial que constitui o trabalho de campo. Subiste nessa
apreensdo interpretativa uma compreensdo muito circunstancial do complexo trabalho de narrar
os fatos e balizar a interpretagdo dos fendmenos culturais. O texto no discurso antropologico se
constroi da questdo, posta pelos poés-modernos, de que a escrita da cultura (CLIFFORD;
MARCUS, 2017) deve, ao fim de seu ideal, estabelecer um campo intersubjetivo, maltiplo e
diverso de autoria. Entretanto, a divida que resta €, ao final da escrita, nos procedimentos de
recortar o que “serve” das entrevistas, de reunir e complicar os argumentos, de localizar e definir
a posicao de cada citacdo; as presencas realmente continuam 1a? A presenca de multiplas vozes
no esquadro epistemoldgico na textualidade da etnografia, é valido somente quando essas vozes

sdo audiveis em uma escala de importancia ética, e ndo como um requisito formal do texto.

Outro artificio, somado a contextualizacdo, é o recurso do método comparativo que por
muito tempo, guiou a produc¢éo do discurso antropoldgico em niveis internacionais. A questdo
da comparacdo néo é algo exatamente facil de analisar. Em primeiro lugar comparar € estipular
um principio de igualdade entre experiéncias culturais que, em tese, estariam muito
distanciadas; em segundo a inscri¢cdo dessa igualdade poderia produzir uma falsa analise da
equivaléncia dos discursos e valores sociais. Os percursores da Antropologia moderna, e
mesmo, os evolucionistas, lidavam com o método comparativo® a partir de uma premissa de
escalas sociais (e de desenvolvimento cultural) que apostavam na unidade de “evolugdo
psiquica-cultural” da humanidade. Apesar de pressupor essa evolugdo diferenciada,
considerando povos e culturas diferentes, os antrop6logos perderam o senso da comparacao
enquanto ferramenta heuristica de problematizacdo da vida social e de inquietagcdo
epistemoldgica: a comparacado foi usada para reificar diferencas que inferiorizavam e ndo para

propor novos entendimentos sobre a dimenséo de alteridade que acompanha o humano.

8 Diga-se de passagem, que na contemporaneidade, na reconsideracdo da perspectiva comparativa enquanto
estratégia metodoldgica, pouco se tem falado sobre o difusionismo que, ao coletar evidéncia de empréstimos e
trocas culturais, langou méo do método comparativo de modo eficiente para definir areas culturais e
transformagdes de uso social de artefatos. Fato que me impele a pensar, em como tensionar o difusionismo, de
maneira atual e intencional, para objetos e praticas multicultural em meio a era globalizada.



Dito de outro modo, 0 método comparativo foi deslocado de seus principios éticos e
pouco proveu uma compreensdo mais ampla sobre a possibilidade de uma teoria geral dos
regimes culturais. Todavia, ndo se pode jogar fora, os efeitos de estranhamento e
desnaturalizacdo que perspectiva comparativa produziu. Deve-se voltar a trama de Miyazaki e
0 modo que o diretor expde sutilmente a comparagdo entre a “primeira” Chihiro e sua
transformacdo moral: menos timida, mais assertiva e determinada. A diferenca entre uma
comparacdo temporal da evolucdo da personagem e a comparacdo culturalmente situada na
perspectiva antropoldgica é: a primeira individualiza a sua compreensdo e se coloca
circunstanciada a um produto final, a prépria narrativa, enquanto segundo generaliza elementos

circunstanciados e deles retira um valor epistemologico, que ao final, é descrito.

Diante do que foi exposto, a escrita etnografica pode ser representada recursivamente
por essas técnicas de construcdo do texto, sendo elas préprias, formas metodoldgicas:
relativismo, contextualizacdo, comparagao etc. Subiste, ainda um aspecto textual e mesmo
analitica que pouco se atenta na elaboracdo das monografias, dissertacdes e teses em
Antropologia. Trata-se da apreensdo diferencial entre um fato social e um fato etnografico —
conforme se convencionou o fato social descreve maneiras de agir, pensar e sentir, mais ou
menos homogéneas, dotadas de trés caracteristicas principais: exterioridade, coercitividade e
generalidade (DURKHEIM, 2007). Dentro da abordagem Antropologia o fato etnogréfico,
apesar de situado socialmente, ndo designa um dado homogéneo de analise. A partir das
consideracOes feitas por Mariza Peirano (2014) conectadas, por sua vez, aos argumentos de
Evans-Pritchard; essa tipologia designa a construgdo culturalmente sensivel dos
comportamentos, fendmenos, préticas e valores, localizados por um ponto de vista vivencial. O
fato etnografico, pois, se propde pela escrita, a definir e particularizar os sentidos sociais do

discurso “nativo”.
Consideracoes finais

Neste texto optei por realizar uma curta revisao dos aspectos construtivos do filme A
viagem de Chihiro e a partir disso, recorri a reflexdo sobre os processos de escrita etnografica,
situados como parte fundamental do conhecimento antropoldgico. Levantei, ainda, algumas
incursdes tedricas que encampam a discussao da escrita enquanto problematica ética, politica e
epistemoldgica. Essas questdes reverberam em diferentes circunstancias e momentos da
disciplina. Prioritariamente, considerada dentro do escopo do mundo ocidental. Caberia para

ampliar a compreensdo, adicionar as diversas estratégias de escrita que as Antropologias latino-



americanas, asiaticas e africanas produziram na afirmacéo de sua diferenca e de sua soberania

tedrica.

Obijetivei ressaltar que os entendimentos e dicas que se pode retirar da narrativa filmica
de Miyazaki s&o Uteis na medida em que conferem novas possibilidades de escrita ao discurso
antropolégico. Néo significa que o filme enquanto produto cultural seja, especificamente, um
processo “similar” a escrita etnografica: pelo contrario, é preciso situar o fato de que o cinema
€ mais uma das formas de representar a alteridades (BECKER, 2009). No caso da etnografia,
existem os imperativos, ético e epistemoldgico, que se impdem as descricbes mediadas pelo
contato e a convivéncia com 0s sujeitos. Portanto, ao pensar acerca da afinidade e
potencialidade da arte cinematogréafica e a producdo do texto do antropologo, estou apenas
enfatizando que € possivel escrever etnograficamente e ser inspirado por outras praticas e

discursos culturais, outras referéncias, que ajudam a melhor perspectivar a alteridade.

Outro ponto extremamente marcante e que vale o esforco reflexivo € a forma que a
escrita das etnografias pode ser tensionada e destilada como uma forma de expor e propor uma
experiéncia imersiva. Trata-se, sobretudo, quando analisados 0s aspectos de comparagéo,
relativizagdo, contextualizacdo e outros, de situar a escrita na formalizagdo de um produto
epistemoldgico que ndo estd completamente cristalizado, ou seja, instituir uma abertura de
reflexdo que ndo possibilite aos sujeitos, interlocutores, leitores e pesquisadores um modo de
reinscrever os dados etnograficos. Talvez, considerando as inscri¢des sutis que o diretor fez no
filme, a evolugdo da personagem dentro da trama, o0s jeitos e estilos de contar narrativamente
sobre aquelas praticas e localizar alteridades e corpos tdo diversos, seja, em principio, 0
conjunto de fatores que conferem homogeneidade aos resultados. Entretanto, para ndo ser
impassivel, na Antropologia moderna, o que se espera € que a homogeneidade nao prevaleca

simplesmente — o resultado heterogéneo convida, e evoca, a repensar.

Referéncias

EVANS-PRITCHARD, E. E. Social anthropology and other essays. New York: The Free
Press, 1962.

. Bruxaria, oraculos e magia entre os Azande. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2005.

BECKER, Howard S. Falando da Sociedade: ensaios sobre as diferentes maneiras de
representar o social. Rio de Janeiro: Zahar, 2009.



BENEDICT, Ruth. O crisdntemo e a espada: padrfes da cultura japonesa. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1972.

CLIFFORD, James. A experiéncia etnogréfica: Antropologia e literatura no século XX. 4 Ed.
Rio de Janeiro: Editora UERJ, 2014.

; MARCUS, George (Org.). A escrita da cultura — Poética e Politica da
etnografia. Rio de Janeiro: Ed. UERJ/Papeis Selvagens, 2017.

DESCOLA, Philippe. Sobre o conhecimento antropoldgico. Revista de @ntropologia da
UFSCar, Sdo Carlos, v. 10, n. 1, 2018, p. 316-328.

DURKHEIM, E. As regras do método sociolégico. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

EVANS-PRITCHARD, E. E. Social anthropology and other essays. New York: The Free
Press, 1962.

FABIAN, Johannes. O tempo e 0 outro emergente. In: . O tempo e o outro: como
a Antropologia estabelece seu objeto. Petrépolis: Vozes, 2013, p.39-70.

GEERTZ, Clifford. A arte como sistema cultural. In: . O saber local: novos
ensaios em Antropologia interpretativa. 8 Ed. Traducdo de Vera Mello Joscelyne. Petropolis:
Vozes, 2008, p.142-181.

GEERTZ, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.

INGOLD, Tim. That’s enough about ethnography! HAU: Journal of Ethnographic Theory, v.
4,n. 1, 2014, p. 383-95.

LEVI-STRAUSS. Tristes Tropicos. S&o Paulo: Cia das letras, 1995.

MEAD, Margaret. Adolescencia, sexo y cultura em Samoa. Barcelona: Editorial Laia, 1975.

MIYAZAKI, Hayao. A viagem de Chihiro. Dirigido por Hayao Miyazaki. Produzido por
Toshio Suzuki. Japdo, 2001.

NADER, Laura. Ethnography as theory. Hau: Journal of Ethnographic Theory, v. 1, n. 1, 2011.
Disponivel em: <http://www.haujournal.org/index.php/hau/article/view/haul.1.008/9 >.
Acesso em 20 de setembro de 2017.

PEIRANO, Mariza. Etnografia ndo € método. Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano
20, n. 42, p. 377-391, 2014.

STRATHERN, Marilyn. Fora de contexto: as ficgdes persuasivas da Antropologia. Sdo Paulo:
Terceiro Nome, 2013.

. O efeito etnogréfico e outros ensaios. Traducdo de Iracema Dulley, Jamille
Pinheiro e Luisa Valentini. S&o Paulo: Cosac Naify, 2014.

VANOYE, Francis; GOLLIOT-LETE, A. Ensaio sobre a Analise Filmica. Campinas: Papirus,
1994,

WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.



http://www.haujournal.org/index.php/hau/article/view/hau1.1.008/9

