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Introducio

Neste artigo, trago consideracdes preliminares de uma pesquisa em
desenvolvimento, por meio da qual pretendo compreender as agdes e articulagdes
politicas que individuos e coletivos culturais desenvolvem para a salvaguarda de um bem
patrimonializado, diante do atual cenario de reconfiguracdo e/ou desmonte de uma série
de politicas publicas voltadas a cultura. Para isso, tomo como referéncia o frevo,
registrado como patrimonio cultural imaterial pelo Instituto de Patrimonio Historico e
Artistico Nacional - IPHAN em 2007, e inscrito na Lista Representativa do Patrimdnio
Cultural Imaterial da Humanidade pela UNESCO em 2012.

Partindo de uma série de agdes e mobilizagdes politicas organizadas por artistas e
representantes de coletivos ligados ao frevo na cidade do Recife — PE, frente a rumores
acerca do iminente fechamento de um museu dedicado ao frevo em 2018, busco
compreender possibilidades e limites das politicas de patrimonializacdo e as estratégias
de resisténcia dos proprios atores sociais mobilizam para manutengdo daquilo que eles
consideram o ‘“‘seu patrimonio”.

Tendo em vista o atual cenario politico no Brasil, em que setores conservadores
da sociedade (com tendéncias autocriticas) e segmentos defensores de politicas
neoliberais passaram a assumir o poder, percebe-se um movimento de diminuicao de
investimentos em areas como a da cultura, bem como de repressdo a liberdade de
expressdo e de culto de segmentos minoritarios.

Neste sentido, penso que a pesquisa poderd contribuir para compreensdo dos
desafios e perspectivas para manutengdo de agdes em torno do campo do patrimonio na
atualidade, bem como para avaliar os efeitos das recentes mudancas nos processos de

institucionalizagdo das politicas culturais em niveis locais.

! Trabalho apresentado na 33* Reunido Brasileira de Antropologia, realizada entre os dias 28 de agosto a
03 de setembro de 2022.



O frevo e o seu processo de patrimonializa¢io

As acdes relacionadas a Politica de Registro no Inventdrio Nacional de
Referéncias Culturais — INRC no Brasil foram criadas pelo Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional - IPHAN em 1999, a partir de experi€ncias e debates que,
de alguma forma, foram sendo acumulados no plano internacional por parte do Poder
Publico e da Sociedade Civil, desde a década de 1930%. Tais acdes destinam-se aos
chamados bens culturais de natureza imaterial ou intangivel, como as chamadas “formas
de expressao”, “lugares”, “oficios € modos de fazer” e “celebragdes” que nao poderiam
ser protegidos adequadamente por meio das tradicionais politicas de tombamento
(Corsino, 2000; IPHAN, 2010).

As politicas voltadas ao patrimdnio imaterial t€m como orientagdo principal a
noc¢ao de “referéncia cultural”, que passou a ser defendida no Brasil na década de 1970,
a partir das contribui¢des de intelectuais como Aloisio Magalhaes. A nog¢do de referéncia
cultural pressupde uma compreensdo mais ampla e democratica do que poderia ser
considerado como patrimonio. Nesta acepg¢ao, leva-se em consideragdo o valor atribuido
a determinados bens imateriais por sujeitos particulares e coletividades, em funcdo de
critérios e interesses por eles compartilhados. Em outras palavras, assume-se que alguns

bens sdo referéncias importantes do ponto de vista simboélico, econdomico e/ou social para

determinadas coletividades e, por isto, devem ser reconhecidos como patrimonio por

2 A partir dos anos 1930, na gestdo do ex-Presidente Gettlio Vargas, as relagdes do Estado com o campo
cultural passaram a se caracterizar por atuacdes mais sistematicas e pela criagdo de diversas institui¢des.
Destas agdes, resultaram o surgimento de entidades museologicas, 6rgaos de preservagao, agdes de pesquisa
e legislagGes relacionadas ao campo cultural, em uma amplitude desconhecida até entdo no pais. A maioria
dos autores afirma que, foi apenas a partir daquele momento que o Brasil passou de fato a criar politicas
publicas, no sentido estrito do temo, com um carater mais planificador para o campo cultural (Calabre,
2009; Gruman, 2008; Rubim, 2007). E importante ressaltar, no entanto, que apesar daquele esforgo inicial
e, a despeito de sua orientagdo teoricamente “objetiva” e “racional”, as agdes do Estado voltadas para o
campo cultural ja surgiram de alguma forma segmentadas. O processo de institucionalizagdo que passou a
ocorrer no campo cultural, durante muito tempo, tendeu a privilegiar mais diretamente a chamada
“produgdo erudita”, associada aos interesses das classes dominantes, como apontaram Lucia Lippi Oliveira,
2008 e Antonio Rubim (2007). Destaca-se naquele contexto, entretanto, a atuagdo de Mario de Andrade
como uma das vozes dissonantes no processo de valorizagao e defesa das manifestagdes de cultura popular.
A partir de sua atuagdo no Departamento de Cultura de Sao Paulo, Mario de Andrade estimulou pesquisas
de campo em diferentes localidades do Brasil para registro de manifestagdes da cultura popular e propds
politicas de patrimonializacdo para este segmento, ainda que ndo tenham sido plenamente realizadas
(Ayala, Ayala, 2006; Oliveira, 2008). Além disso, no P6s-Guerra, o Brasil foi um dos paises signatarios da
convengdo para criagdo da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura -
UNESCO e, com isto, se comprometeu a instalar instituicdes e comissdes no pais que pudessem contribuir
de alguma forma para a valorizacdo do patrimdnio histérico e da diversidade cultural no &mbito nacional
(Calabre, 2009).



parte do Estado e objeto de politicas publicas que contribuam para garantir a diversidade
cultural do pais e a sua salvaguarda.

Antes disso, as politicas de patriménio no Brasil tinham um carater mais
fortemente colonialista e estavam predominantemente voltadas aos chamados “bens de
pedra e cal” e as “belas artes”, mais associados a “historia oficial” numa perspectiva
fortemente eurocéntrica e aos interesses das classes dominantes, como forma de construir
uma nag¢ao a partir dos valores das elites (Oliveira, 2008; Ortiz, 2003).

Como observa Corsino (2000, p. 15), foi com a promulgagdao da Constituigao
Federal de 1988 no Brasil que foram intensificados os debates em torno da necessidade
de institui¢do de politicas publicas voltadas a protecdo de bens de natureza mais
diversificada. A partir da inclusdo do Artigo 216, passava-se a considerar como
“patriménio cultural brasileiro”, tanto os bens de natureza material, quanto imaterial,
“portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira” (Brasil, 1988).

Segundo Corsino (2000), a Politica de Registro no Inventario Nacional de
Referéncias Culturais foi desenvolvida a partir deste contexto e assumiu a sua forma atual,
mais precisamente, em 1999. Conforme o IPHAN (2010), o seu principal objetivo seria
instituir mecanismos diferenciados de protegdo e salvaguarda por parte do Poder Publico
para os bens culturais de natureza imaterial, considerados importantes em termos de
identidade, praticas e memoria, a partir de um espectro social mais amplo de nossa
sociedade.

Em linhas gerais, o processo de Registro no Inventario Nacional de Referéncias
Culturais — INRC que hoje passou a ser implementado para o reconhecimento de bens
enquanto patrimonio imaterial junto ao IPHAN, segue um determinado rito burocratico.
O processo normalmente se inicia a partir de uma demanda ou da anuéncia dos proprios
“detentores”. Em segundo lugar realiza-se uma exaustiva pesquisa e compilacdo de
documentos acerca do universo do bem a ser inventariado por uma equipe técnica
multidisciplinar, sob orientagdo e supervisdo do IPHAN, e o envolvimento direto e
obrigatdrio de representantes do bem em questao.

Posteriormente, envia-se um dossi€ para o IPHAN contendo informagdes
exaustivas sobre o bem em questdo, sua ocorréncia, seus sentidos, as dificuldades
materiais de seus representantes, dentre outros aspectos. A partir dai, ocorre a avaliagao
da candidatura pela instancia do Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural do [IPHAN

e o possivel registro do bem, como “Patrimdnio Imaterial do Brasil”. Por fim, devera ser



construido um plano de salvaguarda, que aponte a¢des que visem contribuir para a
“melhoria das condi¢des socioambientais de produgdo, reproducdo e transmissdo dos
bens culturais imateriais registrados” (IPHAN, 2010, p. 24).

Como foi mencionado, em 2007, o frevo foi registrado enquanto patrimdnio
cultural imaterial pelo IPHAN no Livro das Formas de Expressao como Bem Cultural de
Natureza Imaterial. Em 2012, além disso, foi incluido na Lista Representativa do
Patrimonio Cultural Imaterial da Humanidade pela UNESCO. Apoés o seu registro pelo
IPHAN, foi elaborado um Plano Integrado de Salvaguarda, que apontou diretrizes agdes
e politicas a serem implementadas pelas diferentes esferas do governo, a partir dos
debates entre gestores publicos e representantes da sociedade civil ligados diretamente ao
frevo, com vistas a atender demandas identificadas como importantes para contribuir com
a continuidade deste bem cultural.

E importante salientar que o frevo é uma expressio cultural extremamente diversa
e complexa. Ainda que ndo possa ser reificado ou essencializado sob determinadas
praticas e sentidos, pode-se dizer esta associado, a0 mesmo tempo, a uma forma muito
particular de danga e de musica popular brasileira, rito festivo e expressao de dimensoes
sagradas. Sua ocorréncia estd fortemente ligada a territorios urbanos em cidades como
Recife e Olinda, bem como em outras localidades do estado de Pernambuco e do Brasil.
Além disso, o frevo é uma expressdo em torno da qual surgem diferentes formas de
agremiacgdes carnavalescas, processos de sociabilidade, relacdes de identidade e de
pertencimento, interagdes artistico-culturais, relagdes economicas, dentre outros aspectos
(IPHAN, 2006; 2011; Sarmento, 2010).

Considera-se que o termo “frevo” surgiu como uma espécie de metafora para
representar a agitagdo que tomava conta das ruas da cidade do Recife no periodo
carnavalesco, bem como a propria efervescéncia politica, cultural e econdmica que
movimentava a cidade em meio a sua expansdo urbana, entre os Séculos XIX e XX°.
Como corruptela do termo “ferver”, passou-se a utilizar a palavra “frevo”, como sindbnimo
da musica e da danca que parecia remeter a “ebulicdo”, “efervescéncia”, “excita¢do” da
cidade do Recife naquele periodo, bem como a agitagdo e a “subversdo ordem” que

tomava conta dos folides durante o Carnaval (Araujo, 1996; Lélis, 2011; Oliveira, 1985).

3 Neste periodo, o frevo era comumente representado em jornais da cidade por figuras de chaleiras em
ebulicdo (Aragjo, 1996).



Em uma tentativa bastante preliminar (e na verdade pouco precisa) de defini¢ao, a danca
do frevo, também chamada de “passo™, consiste em um rico e complexo repertorio
coreografico popular. Seus movimentos sdo expressos geralmente de modo
individualizado - seja por folides amadores ou por passistas profissionais - a partir da
musica do frevo, sob a histdrica influéncia de jogo e da ginga imprevisivel dos capoeiras
e da hexis corporal das classes trabalhadoras (Araujo, 1996; Oliveira, 1985). Com o
tempo, esta mesma dangca e seus movimentos foram sendo difundidos, recriados,
sistematizados e escolarizados, a partir de inimeras contribuigdes de outras expressoes
culturais, mestres, passistas e da propria Industria Cultural.

A mausica, inicialmente também chamada de “marcha carnavalesca”, “marcha
pernambucana” ou “marcha nortista”, foi, em um primeiro momento, influenciada entre
os séculos XIX e XX pelos dobrados, polcas e outros géneros executados pelas bandas
militares. Posteriormente, passou também a estar associada a demais géneros
contemporaneos como o jazz, mantendo, quase sempre, uma relagdo dialdgica com o
proprio vigor da danca (Dantas Silva, 2000; Lélis, 2011). A despeito de suas
diferenciagdes, transformacdes e distintos géneros - seja em sua execu¢do instrumental
por orquestras de metais e paletas, seja em sua forma cantada, seja nas chamadas “bandas
de pau e corda” - passou a ser geralmente executada por musicos profissionais e/ou com
um certo grau de formacao na area da musica. Do ponto de vista ritmico, a musica do
frevo costuma ser caracterizada por um compasso bindrio de “perguntas” e “respostas”
que, nas palavras de cronistas como Valdemar de Oliveria (1985), “ndo convida, arrasta”
e invade a “alma” dos ouvintes ensejando o “passo”.

O frevo, além disto, ¢ um fendmeno aglutinador que, no inicio do Século XX,
costumava reunir agrupamentos de trabalhadores urbanos, tais como estivadores,
ambulantes, carvoeiros, caiadores, dentre outros que desenvolviam atividades na regido
portudria e nos bairros centrais da cidade do Recife (Aragjo, 1996). Até hoje, com isso, o
frevo estd associado a determinados territorios e bairros, grupos de diferentes matrizes
religiosas que contribuem para a reunido de diversos segmentos sociais, organizados em

torno de associacoes, coletivos artisticos, instituicoes de ensino da musica e da danca e

4 Como forma de esclarecimento, ¢ importante salientar aqui que quando utilizo a expressdo “passo do
frevo” estou me referindo a danga do frevo, enquanto que o termo “Pago do Frevo” esta relacionado ao
equipamento dedicado & salvaguarda do bem cultural. O termo “Pago” remete a ideia de palacio e foi
escolhido justamente para lembrar o termo “passo” que remete a danga.



agremiagdes carnavalescas, como clubes, trogas e blocos que desenvolvem atividades
durante o Carnaval e ao longo de todo o ano.

Contemporaneamente, apesar de ser uma expressao fortemente relacionada ao
cotidiano e a diversidade artistica e cultural de diversos grupos sociais em diferentes
localidades, de sua relagao histérica com determinados territorios, de estar no centro de
festividades e rituais sagrados e profanos realizados ao longo do ano, de ocupar um papel
fundamental do ponto de vista social e econdmico na vida de diversos individuos e
coletividades, percebe-se que ha uma série de desafios para a continuidade do frevo na
contemporaneidade.

Com base em um amplo levantamento realizado por ocasido de seu registro,
enquanto patrimoénio pelo IPHAN, e nas discussdes do Comité Gestor formado entre
representantes da sociedade civil e o poder publico, foi elaborado um Plano Integrado de
Salvaguarda que indicou os seguintes eixos principais para o desenvolvimento de agdes

e politicas em torno do frevo (IPHAN, 2011):

1) Criacdo de um “Espaco do Frevo” (criacdo de um espago de formagdo,
pesquisa, documentacio, difusdo e valorizacao do frevo),

2) Documentacdo (preservagdo do patrimonio documental contido nos acervos
particulares, nas sedes das agremiacdes; acdes de fomento e formacao para seus
detentores e criag@o de catalogos dos diversos segmentos do frevo),

3) Transmissdo ¢ informagao (producdo de um material didatico sobre o frevo
voltado prioritariamente ao publico escolar, criagdo de uma escola de musica
com objetivo de desenvolver o ensino ¢ a pesquisa da musica do frevo e
reestruturagdo da Escola Municipal de Frevo voltada a area de danga),

4) Divulgacdo (criacao de uma radio virtual, estimulo a divulgag@o do frevo nas
radios, criacdo de uma programagio semanal voltada ao frevo, fortalecimento
dos concursos e estimulo a criagdo de obras audiovisuais voltadas ao frevo),

5) Apoio as agremiagdes (criagdo de diversas acdes e politicas publicas voltadas
as agremiagdes e de uma associagdo de amigos do frevo para fortalecimento da
Federacdo Carnavalesca de Pernambuco),

6) Legislagdo: Direito Autoral, Marcas e Patentes (garantia de direitos dos
autores),

7) Economia da Cultura do Frevo (fortalecimento da economia ligada ao frevo).

A inauguracio e (o quase) fechamento do Museu Paco do Frevo

O Pago do Frevo ¢ um museu, inaugurado em 09 de fevereiro de 2014, a partir das
sugestdes contidas no referido Plano Integrado de Salvaguarda do Frevo. Com base nas
diretrizes indicadas neste documento, o equipamento foi concebido como espaco de
referéncia no desenvolvimento de diversas agdes, programas e atividades integradas com
vistas a valorizacao, difusao e continuidade do frevo. O museu esta sediado no prédio,

tombado pelo IPHAN, onde funcionou entre 1906 e 1973 a antiga companhia de telégrafo



Western Telegraph Company, no bairro do Recife, numa area central da cidade do Recife
- PE, em um edificio que possui quatro pavimentos e ocupa uma area total de 2.261,44m>,

A partir de uma parceria publico-privada, entre a Prefeitura do Recife e a
Fundagao Roberto Marinho, o prédio onde esté localizado o Pago do Frevo foi readequado
para abrigar exposigdes, centro de documentagao, salas de aula, estadio, radio e espagos
para apresentagdes. Orientado, além disto, por um conjunto de metas pactuadas junto ao
poder publico e mecanismos de avaliacdo permanente dos resultados de suas atividades,
este museu passou a desenvolver uma série de agdes, a partir de um contrato de gestao
firmado com uma Organizagdo Social que passou a administrar o equipamento desde
2014, chamada Instituto de Desenvolvimento e Gestao - IDG.

Um dos aspectos a serem destacados aqui, refere-se a curadoria do Pago do Frevo.
A institui¢@o possui um conjunto de exposigdes que foram concebidas a partir da chamada
“nova museologia”, que preconiza uma narrativa museoldgica mais polifonica e uma
relacdo mais interativa dos visitantes com os contetidos expograficos. Esta perspectiva
entende que o publico deve ser estimulado a assumir uma postura ativa, criativa e
questionadora junto ao discurso museoldgico.

Soma-se a isto o fato de que, a partir das agdes educativas, vivéncias de musica e
de danga, oficinas, apresentacdes artisticas, debates e outras atividades com pessoas
diretamente ligadas ao frevo - em permanente didlogo com o contetido das exposigoes —
o Pago do Frevo, busca permitir uma imersdo do publico em parte deste universo. Deste
modo, esta instituigdo configura-se predominantemente como um “museu da
experiéncia”, que busca contribuir continuamente, ndo pela contempla¢do, mas com um
processo ativo de reflexdo em relacdo ao contetido museoldgico e as demais questoes
relativas ao frevo.

Desde que foi inaugurado em 2014, o Pago do Frevo passou a desenvolver uma
série de acoes voltadas ao fomento e manutencao e tem se consolidando como um espago
de convivéncia, producdo, difusdo e convergéncia em torno do frevo. Por meio destas
acdes, o Paco do Frevo tem buscado contribuir de forma programada e sistematica de
diferentes maneiras com as diretrizes das politicas publicas de salvaguarda para o
patrimdnio imaterial. Nao por acaso, o museu tem sido premiado nacionalmente e vem
sendo reverenciado pela propria comunidade do frevo pelo €xito de suas agdes em torno
da salvaguarda.

Pouco tempo depois de sua criacdo, no entanto, ndo s6 este equipamento, mas

outras institui¢des ligadas ao frevo na cidade do Recife, como escolas de danga e centros



de formagdao e memoria, bem como as proprias agremiacdes carnavalescas, coletivos
artisticos, musicos, passistas e outros segmentos artisticos passaram a sofrer as
consequéncias de uma crise politica e econdmica crescente e de grandes proporgdes em
todo pais, com repercussoes durdveis no campo das artes e da cultura.

Dentre outros fatores, percebe-se que desde 2013, o cendrio politico brasileiro
sofreu uma série de turbuléncias. O pais passou a vivenciar uma crise politica de grandes
proporg¢des - com repercussdes durdveis no plano social e econdmico - decorrentes de
disputas pelo poder e denuncias de corrupgao envolvendo gestores publicos, politicos de
diferentes partidos, setores da grande midia, diretores de empresas estatais e de
empreiteiras.

Além disto, o destaque midiatico cotidiano dado a supostos desvios e/ou uso
irregular do dinheiro publico, passou a influenciar cada vez mais a chamada “opinido
publica” na defesa de mudancas estruturais nas diferentes esferas do governo, como forma
de superar a tdo propalada “ineficacia do Estado”, bem como na consolidagdo de um
corpus legal de regulamentos que viessem permitir um controle mais rigido de suas agdes.

Neste contexto, dentre outros elementos, houve uma pressao para descentralizagao
das atividades da burocracia do Estado, reconfiguracdo e/ou desmonte de uma série de
institui¢des e politicas voltadas ao campo da cultura, disciplina no dispéndio de recursos,
corte e/ou limitacdes de seus gastos, terceirizagdo dos servigos “ndo essenciais” e
diminui¢do de investimentos.

No Governo de Michel Temer, entre 2016 e 2018, por exemplo, o Ministério da
Cultura foi transformado em uma secretaria vinculado ao Ministério da Educagao e, apos
uma série de protestos da classe artistica, foi posteriormente recriado. No Governo Jair
Bolsonaro, a partir de 2019, foi implementado uma reforma administrativa na qual o
Ministério da Cultura foi dissolvido e transformado em uma secretaria, inicialmente
vinculada ao Ministério da Cidadania e, posteriormente, ao Ministério do Turismo. Além
disso, estes governos foram marcados por um completo desmonte das instituigdes e das
politicas publicas de cultura no pais, com claros rebatimentos nas esferas estaduais e
municipais no que tange ao repasse de recursos, mecanismos de fomento, agdes
programaticas dentre outras aspectos no campo cultural.

Em meio a esse contexto que j4 se prenunciava desde o golpe politico e

parlementar que destituiu a Presidenta Dilma Roussef®, em dezembro 2018, houve uma

> Em agosto de 2016, a entdo Presidenta Dilma RoussefT foi afastada, apds um controverso processo de
impeachment, sob a acusacdo de ter financiado programas sociais utilizando créditos suplementares sem a



manifestacdo de musicos, maestros, passistas, representantes de agremiacgdes
carnavalescas ¢ folides ao redor do Museu Pago do Frevo, localizado na cidade do Recife
— PE (Brasil). Gritando palavras de ordem, empunhando -cartazes, executando
instrumentos musicais ¢ promovendo um grande abraco coletivo em torno do edificio, a
mobilizacao buscava chamar ateng¢ao da populagdo para o iminente fechamento daquele
museu.

Rumores sobre o possivel encerramento das atividades do Paco do Frevo passaram
a surgir na cidade, quando vieram a publico noticias sobre a finalizagao do contrato de
gestao celebrado entre a Prefeitura do Recife e uma Organizagao Social que administrava
o museu, a demissdo de todos os seus funcionarios e o fechamento da instituicdo por
tempo indeterminado (Diario de Pernambuco, 2018; Jornal do Commercio, 2018;
Nascimento, 2018). Estas noticias foram divulgadas e ganharam repercussao nas redes
sociais ¢ na midia local, em meio a um cendario de cortes sistematicos de verbas para o
campo da cultura e de politicas de austeridade, que passaram a ser implementadas cada
vez mais pelo poder publico nas esferas municipal, estadual e federal no Brasil. A
manifestagdo fez com que fosse promovida uma audiéncia publica meses depois na
Assembleia Legislativa do Recife e, a partir dela, o poder publico local se comprometeu
a manter o funcionamento do espaco, a despeito do contexto de austeridade econdmica.

O Pago do Frevo, conforme mencionado, havia sido inaugurado ha poucos anos,
em 2014, em meio a uma grande celebracdo na cidade, a partir do registro do frevo como
Patrimonio Cultural Imaterial pelo IPHAN e de sua inclusdo na Lista Representativa do
Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade pela UNESCO. Com base nas diretrizes
indicadas no Plano Integrado de Salvaguarda, o museu havia sido concebido com o
objetivo de se tornar um espago de referéncia no desenvolvimento de a¢des, programas e
atividades integradas, com vistas a valorizagao, difusdo e continuidade do frevo, enquanto
um patrimonio cultural do Brasil e da humanidade.

Nao por acaso, desde a sua inauguracdo, o museu vinha promovendo diversas
atividades, havia recebido prémios e passou a ter um expressivo reconhecimento por parte

da populacdo local e por diversos atores sociais vinculados ao campo artistico e do

prévia autorizacdo do Congresso entre 2014 e 2015. Em razdo dos entendimentos juridicos distintos acerca
do mérito, de vicios do processo juridico, do fato desta ser uma préatica recorrente na maioria das gestdes
presidenciais, da crise politica instalada no pais pela oposicdo ao governo desde a eleicdo da Presidenta,
diversos setores da sociedade brasileira e um consideravel nimero de observadores internacionais passaram
a considerar o episddio como um golpe de Estado parlamentar.



patrimonio no plano nacional e internacional, pela exemplaridade de suas agdes no ambito
da salvaguarda.

O iminente fechamento daquele equipamento pareceu representar, com isso, para
além da natural interrupgao das atividades de um museu, uma frustragdo para os artistas
e grupos que vivem mais cotidianamente o frevo em Pernambuco. Considerando que
mesmo uma institui¢do que havia sido idealizada e construida no cerne e em fungdo
daquilo que Henri-Pierre Jeudy (2005) chamou de “maquinaria patrimonial”, que usufruia
de uma relativa autonomia e expertise para captacdo de recursos e que vinha sendo
premiada e respeitada por conta da exemplaridade de suas a¢des poderia fechar suas
portas, ficou evidente que havia desafios que eram inerentes ao préprio campo do
patriménio e, ao que tudo indica, inumeras fragilidades nas politicas de
patrimonializagao.

A despeito do contexto de austeridade e crise politica, o carater aparentemente
“inflacionario” da categoria patrimonio na contemporaneidade - que pode se estender
indefinidamente para diversos dominios de nossa vida cotidiana- conforme José
Reginaldo Santos Gongalves (2016), aliada as dificuldades em torno da manutengdo por
parte do poder publico daquilo que foi patrimonializado, como observa Paulo Peixoto
(2016), aparentemente se tornam mais evidentes em episodios como este que ocorreu no
Museu Pago do Frevo.

Ao mesmo tempo, a manifestagdo dos artistas e grupos ligados ao frevo parece ter
langado luz para o fato de que os individuos fazem uso do patrimonio, enquanto categoria,
em arenas politicas e na vida cotidiana. Ainda que a “participagdo cidada” neste campo
seja muitas vezes mais uma retérica do que propriamente uma pratica vivenciada pelos
individuos e grupos (Esteves, 2017; Peixoto, 2016), isto ndo quer dizer estes atores sociais
ndo ressignifiquem categorias como “patriménio”, “cultura”, “comunidade”, dentre
outras, € ndao as incorporem em suas praticas, de um modo “enraizado” (Anderson, 2008;

Cunha, 2009; Esteves, 2016; Meyer, Port, 2018; Sahlins, 1992).

Consideracoes finais

Neste trabalho, busquei apresentar algumas considera¢des preliminares de uma
pesquisa em desenvolvimento, por meio da qual pretendo compreender as acdes e
articulagdes politicas que individuos e coletivos culturais desenvolvem para manutengdo
de um bem patrimonializado, diante do atual cenério de reconfiguragao e/ou desmonte de

uma série de politicas ptblicas voltadas a cultura.



José Reginaldo Santos Gongalves (2009) j& havia convidado a pensar o patriménio
como uma “categoria de pensamento”, que pode transitar em diferentes contextos e
assumir distintos contornos semanticos em diversos mundos sociais e culturais. Como
sabemos, o campo do patrimonio ¢ essencialmente uma arena de disputas, na qual estdo
em jogo interesses distintos de diversos atores sociais (Carvalho, 2004; Comaroff,
Comaroft, 2009, Gongalves, 2009; Meyer, Port, 2018; Peixoto, 2016). E importante tentar
compreender, portanto, o que esta categoria representa e como os diferentes atores sociais
fazem uso dela “on the gound” (Meyer; Port, 2018).

Em outras palavras, ha algo comum que unia aqueles manifestantes, mas o frevo
certamente tem diferentes sentidos para maestros, musicos, passistas, folides,
pesquisadores, gestores publicos, operadores do turismo, dentre outros individuos e
coletivos mais diretamente ligados a esta expressdo cultural. Entender, enfim, as razdes
pelas quais os manifestantes estavam protestando por ocasido do possivel fechamento do
museu e, em ultima instancia, a relagdo dos atores sociais com aquilo que consideram
como sendo o “seu patrimonio”, em arenas politicas e na vida cotidiana, sdo questdes de
fundo que pretendo responder com esta pesquisa.

Considerando os limites inerentes as politicas do patrimdénio (Gongalves, 2016;
Peixoto, 2016) e o fato de que este campo ¢ uma arena de disputas, na qual estdo em jogo
interesses de diferentes atores sociais (Carvalho, 2004; Comaroff, Comaroff, 2009,
Gongalves, 2009; Meyer, Port, 2018; Peixoto, 2016), acredito que este trabalho podera
ajudar a compreender os sentidos em torno do frevo para os chamados “detentores”, em
arenas politicas e em suas praticas cotidianas, bem como os desafios e as perspectivas

para manutencao de acdes e politicas em torno do campo do patrimonio na atualidade.
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