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Resumo

O Carimbd, manifestacdo cultural tradicional da regido amazbnica paraense, foi
consagrado com o titulo de patrimdnio cultural imaterial brasileiro pelo IPHAN, no ano
de 2014. De la pra ca, diversas acOes para a salvaguarda deste bem tém sido realizadas
com o uso de recursos tecnologicos da imagem, como fotografias, videos e producdes
audiovisuais. Deste modo, as representagdes imageéticas constituidas sobre este
patriménio revelam uma série de embates e conflitos sociopoliticos em meio as relages
comunitarias e institucionais, que levam em conta também um processo de (re)invencgéo
de sua tradicdo diante da modernidade contemporanea. Este procedimento perpassa a
constituicdo historica desta manifestacdo, apresentando-se como um campo de
permanente reflexdo antropoldgica e patrimonial quando se pretende examinar as
referéncias culturais assumidas e atribuidas a este bem patrimonial. Sendo assim, este
trabalho analisa como o uso das imagens e suas representacdes influenciam e sdo
influenciadas pela dindmica existente entre tradi¢do e modernidade do e no Carimbo, e
como esta problemaética pode repercutir nas acdes de salvaguarda do bem cultural e nas
politicas publicas voltadas ao patrimdénio imaterial. Para isso, foram verificadas as
narrativas e discursos dos detentores do bem e de instituicdes, publicas e privadas,
reunidas em uma coleta episodica de casos vivenciados, didlogos informais e entrevistas
abertas junto a pessoas, grupos e comunidades carimbozeiras. Portanto, foi possivel
compreender a complexidade da relacdo discursiva presente no campo das representacdes
imagéticas de um patrimdnio imaterial, que se prop8e impermanente, em transformacao
constante. O que, por sua vez, evidencia a dindmica de uma tradicdo cultural que se
reelabora na modernidade e provoca importantes debates para o campo das politicas
publicas orientadas a preservacdo e salvaguarda das culturas populares.
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Introducéo

As informagBes que apresento neste trabalho® sdo parte das investigacdes que
compdem a dissertacdo de mestrado* apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em
Ciéncias do Patrimonio Cultural (PPGPatri), da Universidade Federal do Para (UFPA),
em fevereiro do ano corrente, e que vém sendo reunidas ao longo dos meus quase nove
anos de trajetoria profissional como fotdgrafo, produtor audiovisual e cultural junto as
comunidades carimbozeiras do estado do Pard. Neste contexto, participei de diversas
atividades em que tinha como propodsito colaborativo a producdo de registros e a
documentacdo da manifestacdo cultural do Carimb0, que serviram como suporte
imagético para difusdo e valorizagdo da cultura ao serem utilizadas por aquelas
comunidades, demais apoiadores e instituicdes publicas como material para divulgacao

das a¢des do movimento “Campanha do Carimb6™®.

Portanto, neste artigo, trago reflexes acerca de um tema que permeia diversas
pesquisas que levam em conta as praticas e costumes de manifestaces da cultura popular
como um todo, ao longo dos tempos até a contemporaneidade — 0 embate entre tradicdo
e modernidade. Neste caso, refletindo sobre episodios observados em que sdo
consideradas as narrativas e discursos de mestras, mestres, grupos e comunidades
carimbozeiras do estado do Para. Episodios estes que evidenciam a relacdo existente entre
a composicdo da imagem carimbozeira — por meio de fotografias, videos e producédo
audiovisual — e a representacao que ela assume diante de questdes referenciais, quanto a
preservacio e salvaguarda de um patrimoénio imaterial, como é o caso do Carimb@®. Isto
revela um campo em que acordos e conflitos sociopoliticos afloram, possibilitando que
referéncias culturais em suportes imagéticos também sirvam como mecanismos de

dominacdo e imposicdo de verdades sobre a manifestacdo cultural. Grande parte destas

% O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.

4 Para conferir a referida dissertagio de mestrado, “O Carimbé € a representagio da imagem para a
salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial”, acessar:
http://repositorio.ufpa.br:8080/jspui/handle/2011/14563.

5 Para mais informagdes sobre o movimento que originou a Campanha “Carimb6 Patriménio Cultural
Brasileiro -  No6s  Queremos” e as  atividades por ele  desenvolvidas, cf.
http://campanhacarimbo.blogspot.com/; e as referéncias académicas: Bogéa (2014) e Fuscaldo (2015).

6 O Carimbd, como Patriménio Cultural Imaterial Brasileiro, foi inscrito pelo Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) no Livro de Registro das Formas de Expressdo, no dia 11 de
setembro de 2014. Cf. Parecer do Departamento de Patrimbnio Imaterial / IPHAN:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Parecer_ DPI_CARIMB%C3%93.pdf; Parecer do
Conselho Consultivo / IPHAN:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Parecer_conselho_consultivo_carimbo.pdf.
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questdes surgem do impasse existente na definicdo do que é e qual é o Carimbo
patrimonializado e digno de receber o amparo devido pelas politicas publicas culturais,
ressaltando que esta manifestacdo se expressa de forma dindmica e impermanente,
caracterizada pela diversidade de sua tradicdo que se (re)inventa e se reelabora na

modernidade.

As reflexdes atuais quanto ao uso de recursos tecnoldgicos da imagem para
representar as referéncias culturais de patrimonios imateriais, bem como a variedade de
suportes e meios de difusdo das informacdes, apontam para debates cada vez mais
complexos, estando diretamente proporcionais a necessidade de se buscar meios para a
preservacdao da memoria social de pessoas, grupos e comunidades que tém na oralidade a
sua principal forma de transmissdo da sabedoria popular. Isso se relaciona a escolhas e
determinag6es que porventura tornam-se o principal discurso pela defesa do patrimonio
imaterial, quando muitas vezes é apenas certa parte de uma conjuntura sociopolitica onde
diversas vozes e situagOes sdo obscurecidas, negligenciadas e/ou silenciadas. Por isso,
apresento casos que discorrem sobre a defini¢do de valores contidos nos discursos dos
carimbozeiros e a conexdo existente entre hierarquia e autoridade, que demonstram a

dindmica existente na manutencao de sua identidade e tradicdo cultural.

A observacdo e analise de experiéncias na interlocucdo com detentores de um
bem cultural patrimonializado é o que se pretende alcancar quando o campo é o
patrimdnio, principalmente a respeito da participacdo social deste atores culturais, que
devem ter asseguradas, de acordo com as politicas publicas voltadas ao patriménio,
“instdncias de acesso e participacdo dos cidaddos em seus instrumentos, normas e
diretrizes previstas na diferentes etapas de registro de bens culturais de natureza imaterial
pelo IPHAN” (CUNHA, 2018, p. 65). Esta premissa torna-se fundamental para a
articulacdo e organizacdo de grupos comunitarios visando a garantia de direitos diante

das relacdes politicas, por diversas vezes conflituosas neste contexto.

Valores, hierarquias e conflitos patrimoniais

Para compreender as rela¢fes sociopoliticas que envolvem a definicdo da
representatividade de um patrimdnio para uma sociedade, seja ele tangivel ou intangivel,
€ necessario que percebamos como se da a atribuigéo de valores estéticos e culturais a um

bem cultural, tanto por parte dos grupos a quem se relaciona este bem, quanto por parte



dos estados nacionais, instituicfes gestoras do patriménio e a comunidade académica,
levando em conta que as politicas estatais pressupdem que tais valores patrimoniais sejam
compartilhados por todos os membros de uma nacdo. Deste modo, um patrimonio
cultural, segundo Nestor Garcia Canclini (2012, p. 71), “expressa uma série de
coincidéncias de alguns grupos na valorizacdo de bens e praticas que os identificam.
Costuma-se dizer, por isso, que se trata de um lugar de cumplicidade social”. Isso indica
uma forma de coesdo social iluséria quando se visa definir, preservar ou difundir
determinado bem ao considerar apenas o seu prestigio historico e simbolico, comumente
atribuido por aqueles que ocupam posicdes de alto grau hierarquico, seja no poder publico
ou mesmo em meio a uma classe social especifica, sem observar os valores que sustentam

a atualizacédo de sua representacéo social.

Em oposicdo ao que em tese represente um patrimoénio e a sua condi¢do de unir
uma sociedade ou comunidade, as desigualdades inerentes a sua formacdo e apropriacao
o condicionam a ser palco de disputas materiais e simbdlicas entre os diversos setores que
o compdem. Sdo, como argumenta Garcia Canclini, aqueles saberes gerados por grupos
hegeménicos, que contam com a formacdo e informacdo imprescindiveis para
compreender, apreciar e controlar melhor, definindo quais sdo os bens superiores e que
merecem ser reservados ou mesmo difundidos. Isso reproduz “os privilégios daqueles que
em cada época dispuseram de meio econdmicos e intelectuais, tempo de trabalho e de
6cio, para imprimir a esses bens um valor mais elevado” (ibid., p. 71-72). O que, nas
microrrelacdes de poder em comunidade, acaba refletindo na formacdo de grupos
comunitarios hierarquicos, onde certos integrantes com acesso a informacoes

privilegiadas sustentam uma autoridade diante de seus pares.

Ha evidéncias historicas e empiricas — algumas serdo apresentadas no decorrer
deste trabalho — que nos auxiliam a pdr em questdo a construcdo e definicdo do que é o
Carimbo pelos proprios detentores do bem patrimonial, através de sua composicéo,
limites, legitimidade, protagonismo, referéncia cultural e a representacdo imagética. Esta
discussao apresenta um campo de conflitos entre individuos e grupos numa analise sobre
territorios e relacGes de poder, por diversas vezes difundido a partir de uma nocéao
homogeneizante da cultura. Por isso, devemos considerar as formas tradicionais de
organizacéo social e de deliberacdo politica, tais como hierarquia, dissensos e conflitos
preexistentes (CUNHA, 2018).



Numa analise sociologica, George Simmel (1983) destaca os conflitos como
uma ‘“sociagdo”, ou seja, resultado da interacdo entre os individuos de um mesmo grupo
ou sociedade. Segundo este autor, um individuo ndo alcanca a unidade de sua
personalidade somente através da constante harmonia entres seus pares, mas tem na
contradicdo e conflito o pressuposto desta unidade, que opera em cada momento da sua
existéncia. A discordancia interna e a controvérsia externa mantém vinculados
organicamente os proprios elementos que mantém determinado grupo unido. Os limites
no interior do grupo sdo preservados pela hostilidade entre os individuos, sendo muitas
vezes conscientemente mantidas, garantindo assim condigdes de sobrevivéncia e
interesses proprios. Deste modo, a andlise de tais relacGes conflituosas que expressam as
diferencas existentes e inerentes aos grupos e comunidades detentoras de um bem
patrimonial, contribuem para a definicdo de estratégias assumidas por individuos
integrantes do movimento carimbozeiro, percebidas em diversos casos que pude
acompanhar ao longo da pesquisa para a dissertacdo de mestrado’, sendo uma parte
apresentada neste trabalho para reflexdes especificas.

Identidade, tradicionalismo e invencédo no Carimbo

Observando o movimento carimbozeiro do estado do Paré e as escolhas feitas
por alguns de seus integrantes, quanto a preservacdo de seus costumes e modos de
salvaguardar a manifestacdo cultural de acordo com seus principios identitarios, €
percebida uma forma de adesdo estratégica ao tradicionalismo na cultura do Carimbo,
refletindo no sentimento de pertencimento local como um processo subjetivo enraizado
num elo identitario coletivo (GABBAY, 2010). O que acaba fortalecido pelo atual
contexto historico em que o Carimbd, registrado como patriménio cultural imaterial
brasileiro, se encontra no processo de salvaguarda da cultura, que tem seus parametros e

acOes definidas de acordo com a prioridade estabelecida pelos detentores do bem.

Um aspecto social para analise do movimento carimbozeiro é relativo a
manutencdo da sua tradicdo cultural, tendo em vista que para a sua existéncia e
permanéncia ela deve modificar-se (ROCHA, 2009). Percebemos, portanto, que em meio
a esta teia de conflitos e dissensos, esta tradicdo também pode ser “inventada”, como

propde Eric Hobsbawn (2002), entendida como um conjunto de préticas, de natureza

7 Cf. Azevedo, 2022.



ritual ou simbdlica, que tenta estabelecer continuidade com um passado histérico
apropriado, sendo esta a possibilidade de consagracdo da comunidade, que também
reflete na formagéo de sua localidade. Desta forma, podemos considerar o momento em
que a cultura do Carimbd recebe o titulo de patriménio cultural brasileiro, possibilitando
as comunidades detentoras do bem a (re)invencéo de sua tradicdo diante da modernidade.
O que ¢ fortalecido pelo uso de recursos da imagem e multimeios por intermédio das
novas geracOes, como forma de perpetuar e fortalecer os lagos sociais, consagrando a

memoria social desta manifestacéo cultural.

O carater (re)inventivo de uma tradicdo cultural revela a capacidade criativa dos
individuos que detém um bem patrimonial de natureza imaterial, na medida em que esta
qualidade de criacdo também se refere aimpermanéncia e dinamicidade de um patriménio
imaterial, a exemplo do Carimbd paraense que possui “‘estilos” diferentes, que
caracterizam a diversidade de sua tradicdo. A variedade de “sotaques” e ritmos do
Carimbo é expressa pelas formas como ele é manifestado em cada municipio ou regido
de ocorréncia no estado do Para. Seja através do ritmo impresso nas batidas dos curimbos
ou no toque dos banjos, seja na prépria composicdo instrumental ou mesmo no timbre e

sotaque das vozes de seus cantores e versadores.

As possibilidades de combinacdo sdo praticamente infinitas a cada grupo de
Carimb6 que se apresentam nos mais de 40 municipios onde encontramos esta
manifestacdo®. Dando um toque de diversidade na mobilidade e constituicdo dos grupos,
diversos masicos carimbozeiros circulam entre varios destes, sendo uma caracteristica
tradicionalmente histérica do Carimb6, que reforcam também os lagos sociais e de
pertencimento com 0s seus grupos de origem e os demais (CHAGAS JUNIOR &
RODRIGUES, 2018).

Existe um antigo embate® quando se considera a cultura do Carimb6 quanto a
versatilidade existente na composicdo dos grupos, principalmente a respeito do
instrumental utilizado, refletindo em questdes que reverberam nas politicas publicas

culturais voltadas a distribui¢do de recursos publicos, gerando debates no seio do proprio

8 Lins & Zanardi, 2020.

® Para um aprofundamento histdrico e tematico quanto a composicdo instrumental e ritmica dos grupos,
bem como o debate sobre o Carimb¢ tradicional “raiz” ou “pau e corda” versus o Carimb6 “moderno” ou
“estilizado”, cf. Costa (2013), que apresenta um rico contetido bibliografico e diversos depoimentos
reunidos sobre este “dilema” existente na constitui¢cdo da cultura do Carimbo.



movimento carimbozeiro. Sobre isto, apresento a seguir um didlogo que revela uma parte

do debate tema deste trabalho.

Da segunda metade do ano de 2020 até meados de 2021, diversos projetos
culturais receberam apoio financeiro por meio da lei federal Aldir Blanc, criada para
auxiliar de forma emergencial os fazedores de cultura em todo o Brasil. Esta lei forneceu
recursos federais a todas as unidades federativas do Estado brasileiro, que encaminharam
o auxilio financeiro a sociedade por meio de editais voltados a classificagdes e categorias
diversas, definidas por cada gestdo estadual que recebeu o recurso. Em meio a este
cenario, iniciou-se uma corrida pela elaboracdo de projetos socioculturais que deram
suporte a trabalhadoras e trabalhadores afetados pela falta de atividades presenciais, como
forma de respeitar as medidas protetivas de enfrentamento a proliferacdo do virus
COVID-19 e o consequente distanciamento e isolamento da populacdo. Estes projetos
deveriam ser executados respeitando tais medidas, ou seja, 0s seus resultados, os seus
produtos precisavam alcancar o publico de uma forma distinta da que estamos
acostumados, particularmente através do uso de recursos tecnolégicos da imagem,
principalmente a producdo audiovisual, para serem exibidos em meio virtual em

plataformas digitais.

O mencionado caso tematico encontra-se em meio a este contexto, mas de forma
bem especifica, que leva em conta as classificacdes e categorias definidas pela gestdo
estadual para elaboracdo dos editais que premiaram os fazedores de cultura no estado do
Pard, além de aprofundar o debate que ocupa boa parte do histdrico de constituicdo da

cultura do Carimbo.

Num didlogo com uma mestra carimbozeira, esta me relatou o incomodo sentido
por ela durante as inscricdes para um dos editais da referida lei no Pard, voltado a
premiagdo de projetos culturais que se enquadrem na categoria “patrimonio imaterial”.
Como motivo, reclamou que outros grupos, conhecidos como “parafolcléricos™,
estavam acessando esta categoria de premiacdo sem de fato corresponderem a ela, pois

no mesmo edital continha uma categoria voltada a “cultura popular” onde, segundo ela,

10 para tentar elucidar o leitor, bem como ter alguma referéncia para esta terminologia, cito o texto da Carta
do Folclore Brasileiro de 1995, em seu capitulo IX, onde consta que sdo assim chamados Grupos
Parafolcloricos aqueles “que apresentam folguedos e dangas folcloricas, cujos integrantes, em sua maioria,
ndo sdo portadores das tradicOes representadas, se organizam formalmente, e aprendem as dancas e 0S
folguedos através do estudo regular, em alguns casos, exclusivamente bibliografico e de modo nédo
espontineo”. Cf.
https://musicabessa.files.wordpress.com/2015/03/02_releitura_da_carta_do_folclore brasileiro_1995.pdf.
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seria a categoria que estes grupos deveriam concorrer. Ainda, segundo a mestra, mesmo
que tais grupos sejam parceiros do movimento carimbozeiro tradicional, apresentando
entre as demais dancas folcloricas o Carimb6 como referéncia e participarem de algumas
acOes e atividades organizadas pelos carimbozeiros, eles ndo se enquadravam nos
parametros que definem um grupo de cultura popular como detentor da matriz tradicional

do Carimbo.

E valido ressaltar que a defini¢io de “qual” Carimbé foi registrado é o que
alimenta os embates em torno da hierarquizacdo dentro do movimento, que acaba por
discriminar os demais grupos que ndo se enquadrem nos principios que norteiam 0s
discursos politicos carimbozeiros. As comunidades detentoras do Carimbd tradicional,
conhecido como “pau e corda™!, sdo as que historicamente se mobilizaram para alcancar
o0 registro do bem, chancela concedida pelo IPHAN. Isto esta relacionado as acOes de
salvaguarda da cultura, realizada pelos carimbozeiros desde bem antes do titulo
concedido, sejam estes das comunidades tradicionais ou difusores da cultura por diversos
meios. A patrimonializacdo € um ato de institucionalizacdo de um bem cultural, que passa a
acessar politicas culturais especificas que tratam da preservacao e representatividade para
determinada sociedade, o que ndo isenta os demais fazedores de cultura que tenham o
Carimbdé também como alicerce a usufruirem das prerrogativas inerentes a esta manifestacéo

cultural.

Tal debate reforca a ja mencionada polémica em meio a cultura do Carimbo, que
considera a variedade de estilos e sotaques deste bem, criando uma espécie de divergéncia
diante dos fazedores de cultura que tém o Carimb6 como referéncia, mas que o expressam
de forma distinta do Carimb0 tradicional pau e corda. Isto revela a complexidade existente
na definicdo de qual Carimbo foi registrado, qual deve ser salvaguardado e qual merece
ser atendido pelas politicas publicas voltadas ao patriménio imaterial nacional,
considerando que existem CarimboS e que estes sao definidos, geralmente, pelos estilos

e/ou composi¢édo instrumental.

Apresentei este caso como exemplo para refletirmos sobre a hierarquia e o poder
decisorio existente dentro deste movimento, envolvendo liderancas, mestres, grupos e

comunidades, que apresentam uma teia de relagcbes também pautada no conflito existente,

11O Carimbo “pau € corda” ou “raiz”, para os carimbozeiros, é o que representa a forma ancestral de se
manifestar esta cultura, fazendo uso de instrumentos, vestimentas e demais elementos considerados
tradicionais.



como destacado por Simmel (1983). Algo que serve como um modelo para analise da
representatividade que uma pessoa ou um grupo pode ter perante a cultura do Carimbo, e
quem é ou sdo 0s responsaveis por ditar certas decisdes ou regras impostas. Aqui podemos
reforcar a logica do conceito de patriménio imaterial, que é também resultado da
experiéncia interpretativa, reflexiva e criativa de seus detentores, concedendo a estes

autonomia na elaboracgéo de suas praticas e resolucao de seus problemas (ROCHA, 2009).

Um outro ponto fundamental para reflexdo diz respeito a ja mencionada
composic¢do instrumental dos grupos carimbozeiros, 0 que representa uma caracteristica
definidora da originalidade e/ou autenticidade elencada pelos detentores do Carimbo.
Para isso, recorro a leitura de José Reginaldo Santos Gongalves (1988), constatando que
os “patrimdnios culturais podem ser interpretados como colecdes de objetos mdveis e
imoveis, através dos quais ¢ definida a identidade de pessoas e de coletividades™. Neste caso,
a utilizacdo de tais instrumento convencionais, ja consagrados como “originais” no Carimbo,
é 0 que define se aquele ou outro grupo é de pau e corda ou “estilizado™?; se ele resguarda a
ancestralidade da cultura, garantindo assim a sua permanéncia, ou admite novos elementos
que reinventam a sua tradi¢do. Pois, como complementa Gongalves (ibid., p. 267), “a eles se
atribui a capacidade de evocar o passado e, desse modo, estabelecer uma ligacdo entre

passado, presente ¢ futuro. Em outras palavras, eles garantem a continuidade” da cultura no

tempo.

Além das divergéncias criadas, surgem questfes pertinentes a autoridade
concedida a pessoas e grupos dentro do movimento, quando a determinagdo das
caracteristicas “originais” do Carimbo6. De fato esta discussdo permeard o percurso
historico do Carimbd, que em alguns momentos encontrara “solu¢des” ou mais impasses
a serem resolvidos. Mas, neste caso, 0 importante € mencionar que este assuntos esta
longe de se esgotar, pois as proprias reflexdes criticas nos proporcionam formas de se
questionar o status quo de determinada condicdo imposta, principalmente quando
tratamos de uma matéria basilar para a definigéo de politicas voltadas a atender a cultura

popular brasileira e quica mundial.

12,0 Carimbo “estilizado” ou “moderno” é o que comumente mencionam como sendo o oposto ao Carimbé
“raiz” ou “pau e corda”, que conserva os elementos tradicionais desta manifestagdo. Cf. nota de rodapé 9.
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Discursos e perspectivas: sobre o documentario do INRC do Carimbo

Outro episddio que serve para andlise tematica deste trabalho relaciona a
producdo de registros e documentos imagéticos com as a¢des de salvaguarda do Carimbo.
Este € um dos principais casos presenciados e acompanhados ao longo de minha trajetoria
profissional junto ao movimento carimbozeiro, que me pos a refletir profundamente sobre
a relacdo entre uma instituicdo publica e os detentores do bem patrimonial. Neste caso,
leva em conta a producéo do video documentario®® que fez parte da instrugio para registro
do Carimbo6 como patrimdnio cultural imaterial brasileiro junto ao IPHAN. Tal video foi
resultado da pesquisa referente ao levantamento preliminar e identificacdo desta
manifestagdo cultural por meio de inventario, que ocorreu entre os anos de 2008 e 2013,
culminando no titulo e inscricdo no Livro de Registro das Formas de Expressdo do
IPHAN, em setembro de 2014. E vélido ressaltar que este processo de registro foi
desenvolvido de maneira bem particular e inovadora, de acordo com os parametros e
demais experiéncias deste tipo de atuacdo do IPHAN, contando com grande participacdo
da base social do movimento carimbozeiro, que acompanhava e fiscalizava as a¢oes do
poder publico. Em meio a este processo democratico de participacdo das comunidades
detentoras do bem, o inventario foi aberto a consulta pablica para que fossem recebidas

sugestdes e contetdos, de modo a contribuir com a sua elaboragéo.

Quanto ao caso, remeto a lembranc¢a de uma das reunides entre 0s representantes
das comunidades carimbozeiras, que ora compunham o movimento “Campanha do
Carimb¢”, e uma equipe de técnicos em patrimonio da Superintendéncia do IPHAN no
Parda, onde estes apresentaram aos detentores presentes o video resultado do processo de
inventario da manifestacdo cultural, que constaria como referéncia cultural do Carimb6
dentro da perspectiva institucional sobre este procedimento*. Sendo assim, nesta reuniao
foram discutidas as referéncias contidas no video documentario a respeito da abrangéncia
da pesquisa e aplicacdo do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), que foi
questionada por ndo ter contemplado certas regides de ocorréncia do Carimbo no estado

do Parg, deixando de fora comunidades que tém esta manifestacdo como tradicional,

1 @] video publicado pelo IPHAN se encontra neste enderego:
https://www.youtube.com/watch?v=7ReTS09 PpQ, mas atualmente se encontra indisponivel, com a
mensagem “Este video é privado”. Por isso, apresento outra versdo com o mesmo conteudo, mas numa
versao estendida, que estd no canal da produtora responsavel pela producéo do documentério, Mekaron:
https://www.youtube.com/watch?v=VITK6yu3P6c. Ambas as versfes contém o discurso analisado neste
trabalho.

14 Cf. Inventario Nacional de Referéncias Culturais: Manual de Aplicagéo (IPHAN, 2000).
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ausentando ou incluindo determinados personagens e quanto ao conteudo das narrativas
registradas. Estes fatos fizeram surgir uma série de discussdes e reacOes a respeito da
atribuicao de sentidos e significados ao documentario produzido, tanto em relagéo ao seu
conteudo, quanto a escolha e determinacéo do que venha a ser referéncia cultural para os
detentores do bem patrimonial e para discurso da instituicdo de gestdo do patrimonio

nacional.

Dentre estes embates surgidos, um deles revela um ponto fundamental de
conflitos dentro do proprio movimento e que se estende a sociedade e ao Estado, pois
trata do tema deste trabalho e j& muito explorado em meio académico. A 0posi¢do
existente entre o Carimbd tradicional, vulgo pau e corda ou “raiz”, que conserva os

LT3

elementos ancestrais convencionais da manifestagao cultural, € o Carimb6 “moderno” ou
estilizado, que utiliza um instrumental alternativo, eletrénico, por veze deixando de lado

os instrumentos tradicionais carimbozeiros.

Para aprofundarmos neste embate, que remete ao tradicionalismo no Carimbo, é
necessario que se apresente um artista fundamental para a difusdo do Carimbé como
género musical, a nivel regional e nacional, ainda na década de 1960 e 1970. Aurino
Quirino Gongalves, conhecido como Pinduca, nasceu na cidade de lgarapé-Miri, no
estado do Pard, em 4 de junho de 1937. Teve sua origem musical em bandas de baile de
subdrbios de Belém, até que, no final da década de 1950, compds seu grupo musical e
introduziu o Carimb06 em suas apresentacdes. Pinduca foi responsavel por modificar a
composicdo instrumental do Carimbd, introduzindo guitarras, bateria e contrabaixos
elétricos, somados a insercdo de elementos caribenhos na estrutura da musica, o que foi
motivo para o acusarem de deturpar a manifestacéo cultural (COSTA, 2010). Segundo
conta o historiador Tony Ledo da Costa, na visao de Pinduca,

seu trabalho néo foi o de deturpar o carimb6, muito pelo contrario, teria feito
a sua modernizacdo, teria Ihe dado a forma de um produto comercial, ao
acessar 0 mercado massivo de discos, com isso transformando-o, em suas
palavras, em musica popular brasileira” (ibid., p. 78).

Portanto, para analisarmos o viés deste caso, indico um discurso contido no
documentario a que se referem as principais criticas dirigidas pelo movimento

carimbozeiro. Quase ao final do filme, em sua verséo estendida, publicada no canal da
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produtora Mekaron Filmes®® no Youtube, aos 42 minutos e 5 segundos, o referido artista
Pinduca tece a seguinte frase: “Quem ndo se modernizar, vai ficar pra tras”. Esta simples
e curta frase foi suficiente para causar um desconforto nos carimbozeiros que puderam
assistir ao documentario, justamente, acredito, por este artista ser a representacdo deste
estilo de Carimb0 tdo questionado pelos tradicionalistas, e com ele ter alcancado outros
publicos e acessado novos espacos que lhe deram uma maior fama. Este filme foi
impedido de ser divulgado pelas midias, principalmente por conter esta fala que, a
respeito do movimento carimbozeiro, estava em desacordo com 0s principios que
determinam a representacdo do Carimbo enquanto patriménio, ou seja, a preservacao de

sua matriz tradicional.

Sendo assim, surgem diversas questbes que tendem a reforcar os conflitos
existentes em meio a0 movimento carimbozeiro, a0 mesmo tempo em que evidenciam 0s
arranjos sociopoliticos quando se pretende estabelecer critérios sobre a salvaguarda do
patriménio do Carimbd. Sdo temas que se apresentam, mesmo que implicitamente, ao
longo de minha caminhada enquanto pesquisador e colaborador em acbes para a

salvaguarda do Carimbo.

Este embate perdurou em dialogos nas reunibes o movimento carimbozeiro
diante do IPHAN, antes e ap06s finalmente ele ter sido liberado para publicizacdo. Em
diversos momentos questionei integrantes do movimento sobre esta discusséo, reunindo
discursos que pudessem elucidar as possiveis consequéncias que esta fala teria para além
dos detentores do bem cultural Percebi que a frase dita por um artista, mesmo que
importante difusor da cultura do Carimbo de outrora, s6 reforgou ainda mais as disputas
por espaco e poder existente entre este e alguns integrantes do movimento. E inegavel a
contribuicdo deste artista, observada ao vermos que suas mdsicas gravadas, mesmo
algumas ndo sendo de autoria prépria, sdo cantadas e reproduzidas em diversos espacos
culturais, cidades e estados brasileiros, mas também em outros paises, difundindo assim

a cultura e as referéncias do Carimbo.

Deste modo, a critica fundamental que reside sobre Pinduca, também percebida
por mim nos dialogos e reunides do comité gestor da salvaguarda do Carimbd, é que este

artista ndo participou ou contribuiu de maneira satisfatoria no processo e campanha pelo

5 Pagina da produtora Mekaron Filmes nas plataformas Youtube:
https://www.youtube.com/user/mekaronfilmes; Vimeo: https://vimeo.com/mekaronfilmes; Facebook:
https://www.facebook.com/mekaronfilmes/.
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registro do Carimbo, apesar de me relatarem que por vezes ele teria sido convidado pela
coordenacdo da Campanha a participar das acdes e reunides. Fatos estes que reforcam o
incomodo surgido com a fala e participacdo dele no filme, justamente por este ser um

documento que serve como referéncia para a cultura carimbozeira.

O discurso de Pinduca apresentado revela mais uma vez o impasse entre a
tradicdo e a modernidade dos elementos que compdem a manifestagdo cultural do
Carimbd. Quanto a isto, aproveito para reforcar a minha percepcdo sobre o assunto.
Enquanto boa parte das comunidades que fazem parte do movimento carimbozeiro preza
pela conservacdo da tradicdo ancestral da cultura, em seu estado primevo, algumas fazem
uso de técnicas, ferramentas ou recursos que as inserem no contexto das transformacdes

que as culturas populares experimentam na contemporaneidade.

Como exemplo disso, que tem como referéncia o instrumental tradicional
utilizado pelos grupos de Carimbd, cito a producao de instrumentos com o uso de objetos
diferenciados do convencional: o banjo, sendo produzido a partir da reciclagem de
panelas de pressao ou capacetes para motociclistas, apresentados na fotografia 1, a seguir;
os curimbds, com o uso de canos de PVC reaproveitado; as maracas'®, que utilizam como
conteddo interno de sonorizacdo pequenas esferas de correntes de bicicleta, entre outros.
Estes exemplos também se referem a formas “modernas” de se conceber os elementos
tradicionais pelos detentores que os utilizam, que interagem e ddo sentido as novas

ferramentas que servirdo para fabricar os instrumentos musicais.

Fotografia 1 - Mestre Ney Lima com os banjos artesanais, Belém/PA, 2019%

Fonte: Autoria prépria

16 Para um exemplo de maracas produzidas com o conte(do citado, temos este video onde o mestre Lucas
Braganca, do Grupo de Carimb0 Sancari, de Belém do Pard, apresenta uma oficina de confecgdo deste
instrumento: https://www.youtube.com/watch?v=2JogyRj060E.

17 Da esquerda para a direita: o primeiro e o segundo sdo feitos com capacete de motocicleta, e o terceiro
com panela de presséo.
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Tudo isso, de forma alguma afasta estes grupos da “originalidade” ou
“autenticidade” inerentes ao Carimbo tradicional, mas podem ser representados também
pelo termo “moderno”, no sentido da moderniza¢gdo da tradicdo carimbozeira, como
sendo a representacdo da cultura que atravessa um longo caminho e encontrar-se na
modernidade atual, fazendo uso dos recursos que os inserem na dindmica de resisténcia
da cultura diante das evolugdes tecnoldgicas. Pois, como bem observou Garcia Canclini
(2008, p. 238-239), sobre a reproducéo e reelaboracdo das tradicGes como fonte de
prosperidade econdmica e reafirmagao simbolica, “nem a modernizagao exige abolir as

tradigdes, nem o destino fatal dos grupos tradicionais ¢ ficar de fora da modernidade”.

As questdes apresentadas até aqui pretendem ilustrar ainda mais a diversidade
inerente a manifestacdo cultural do Carimbd, para refletirmos sobre a defini¢do do que é
e qual foi o Carimbd patrimonializado segundo seus detentores, tendo em visita 0s
conflitos e dissensos existentes na relacdo entre as varias formas de se manifestar este
bem cultural e a autonomia nas acdes de salvaguarda propostas pelas comunidades
carimbozeiras. Para isso, foi necessario trazer a discussdo este embate existente no cerne
da cultural, referente a variedade de estilos e modos de expressar o Carimbd. Esta
dindmica torna-se um dilema na constitui¢do deste patrimonio, pois revela um campo de
disputas também no acesso as politicas publicas culturais. Quanto a isto, exponho aqui
uma provocacdo a reflexdo deste impasse no discurso académico, baseado em minhas

incursdes junto ao movimento carimbozeiro.

Reconhecer a diversidade existente no Carimbd é respeitar as diferencas e o
processo inerente a constituicdo de um patrimonio intangivel, dindmico e impermanente,
no que se refere as vicissitudes resultantes do seu desenvolvimento. Portanto, considerar
a variedade de estilos na cultura do Carimbd, sem que se ignorem as transformacdes
advindas com o alcance temporal e territorial desta cultura, é admitir sua condicdo de
existéncia enquanto manifestacdo cultural. Quando analiso, a partir dos dialogos que tive,
o discurso presente em narrativas carimbozeiras sobre a oposi¢do entre o Carimbo
tradicional, raiz ou pau e corda e o Carimb6 moderno ou estilizado, a0 mesmo tempo em
que percebo uma tendéncia ao tradicionalismo, também observo o reconhecimento desta

diversidade diante do processo histérico vivido pela cultura.

Deste modo, séo percepgdes referentes a importancia desta transformagdo como
forma de preservacdo da cultura, tanto pelo alcance das referéncias culturais a nivel

global, quanto a possibilidade desta cultura resguardar sua identidade e tradi¢do no seio
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de suas comunidades locais, ambas auxiliadas pelas tecnologias da informagédo do mundo
contemporaneo. O que esta proximo dos argumentos de Stuart Hall (2006, p. 13):
O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades
que ndo sdo unificadas ao redor de um "eu" coerente. Dentro de nos ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes diregdes, de tal modo
que nossas identificagbes estdo sendo continuamente deslocadas. (...) A
identidade plenamente unificada, completa, segura e coerente é uma fantasia.
Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacao
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das quais
poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente.
Este argumento também reforga a dindmica e impermanéncia de uma identidade
imersa num mundo cada vez mais global, tendo como meios de transferéncia e
informacdo os recursos tecnologicos da imagem, neste trabalho focado nas fotografias,
videos e producdes audiovisuais sobre a cultura do Carimb0o. Portanto, uma manifestacao
cultural que transita por estes meios, quando influenciada pelas demais culturas e
territorios, entra em contato com elementos que a tornam parte do processo de
modernizacdo das sociedades. Entdo, quando percebemos que os elementos tradicionais
estdo sendo difundidos por este mundo de relagdes interculturais, podemos reconhecer a
possibilidade de uma “moderniza¢do da tradicdo”, sem que ela perca o seu carater unico,

original, de uma referéncia cultural, mas sim a adaptacdo a uma tendéncia mundial.

Logo, a meu ver, o Carimbo dito “moderno”, ndo remete necessariamente a algo
distante daquele “tradicional”, algo que represente a “superacdo” deste, mas sim parte
dele, uma transformacgéo, uma reinvencdo da sua tradi¢do, reelaborando os modos de
manifestar-se perante 0 mundo contemporaneo, num processo de entrelacamento e
criacdo de novas possibilidades discursivas. E o que Caroline Kraus Luvizotto cita como
possibilidade de reelaboragdo ou reinvencédo da tradicdo e a conexdo temporal existente
num contexto da modernidade tardia:

“A tradicdo se reporta ao futuro, ou melhor, indica como organizar o mundo
para o tempo futuro, que ndo é visto como algo distante e separado; ele esta
diretamente ligado a uma linha continua que envolve o passado e o presente.
Essa linha ¢ a tradicdo. Ela persiste e é (re)modelada e (re)inventada a cada

geracdo. Assim, pode-se dizer que ndo ha um corte profundo, ruptura ou

descontinuidade absoluta entre o passado, o presente e o futuro”

(LUVIZOTTO, 2010, p. 65).
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O Carimb6 como patriménio, ou o Carimbo patrimonializado, é aquele que
resguarda a sua identidade e reelabora a tradi¢do por meio de suas comunidades, de seus
detentores, é aquele que alcanca outras culturas e se mostra resistente — por ser ele proprio
resisténcia! Ao mesmo tempo que impermanente, em movimento, em transformacao,
fazendo uso dos elementos que o enquadram na contemporaneidade, justamente para
exaltar sua tradicdo secular.

Se, de um lado, é impossivel negar a globalizagdo, entendida aqui como
dimens&o que conecta de diversas formas as sociedades mundiais, de outro, é
necessario saber como a chamada cultura popular se comporta nesse cenario,
haja vista as teorias que atualmente transformam um conceito inicialmente

baseado em oposicdo (como foi e continua sendo a globaliza¢do), em um
conceito de agregacéo ou inclusdo (FIGUEIREDO & BOGEA, 2015, p. 81).

O discurso da imagem e a representacéo da memdaria carimbozeira

A escolha e determinacdo do que € ou deve ser registrado imageticamente para
servir como referéncia cultural de um patrimonio a sociedade, é uma atribuicdo delegada
ao poder de decisdo, tantas vezes concedida ao Estado e algumas reivindicadas pelos
detentores do bem cultural, como é o caso do patriménio cultural do Carimbo e o video
documentério objeto de analise anteriormente. A submissdo a um poder, a um discurso
que se alterna de acordo com a necessidade e adaptacdo a um contexto especifico, nos
leva a refletir sobre o poder e a nocdo de verdade em relacdo a cultura do Carimbo, que
na analise do video possibilita visualizar a articulacao das forcas que determinam quem
de fato delibera sobre as escolhas e imposi¢Ges nesta relacdo entre cultura popular e
Estado.

Desta forma, surgem questdes pertinentes ao estudo da memaria em relacdo aos
meios de preservacao e compartilhamento das lembrancas, e quanto a sua representacao
para os detentores do bem patrimonial na construcdo de uma memoria social do Carimbo.
Ainda, sobre os discursos que legitimam ou séo legitimados para a escolha das narrativas
gue sdo expressas através dos registros memoriais, levando em conta o conteldo, o
contexto e a intencionalidade da narrativa, bem como a importancia que possui para as
comunidades carimbozeiras em vista da salvaguarda do patrimdnio enquanto referéncia

de sua tradigéo cultural.

16



Portanto, é necessario observar o uso sociocultural e politico destes recursos da
imagem, pondo em conflito a perspectiva da instituicdo responsavel pela preservacéo do
patriménio cultural nacional e producdo de contetidos documentais, e 0s detentores do
bem cultural, para verificarmos de que forma € determinado e quem determina quais
recortes ou fragmentos serdo mantidos pela memoria. Também, analisar a problematica
do poder, tendo em vista as relagdes sociais que se amparam na construgdo dos discursos
sobre a verdade “do” e “no” Carimbd, para uma reflex@o a respeito da constituicdo do
sujeito carimbozeiro e a sua sujeicdo diante da instituicdo de preservacdo do patrimonio
nacional, considerando os discursos de resisténcia as condi¢fes impostas pelo Estado. Por
1SS0, como orienta Cunha (2018, p. 82):

é necessario estarmos cientes de nossas estruturas de poder e limitacGes,
assumindo também que as relagBes nunca serdo totalmente democraticas,
dialdgicas e horizontais, uma vez que o Estado, a ciéncia, a politica pablica e
0s recursos sdo campos de disputa onde quem dita a ordem e delibera ainda
pertence a uma classe social privilegiada.

Tendo como referéncia mais uma vez o video documentario do INRC do
Carimbo, proponho analisar a “verdade” contida no discurso evidenciado nele, que pode
ser questionado considerando o dialogo com Michel Foucault (2010) sobre o problema
do poder, o excesso de poder do aparelho do Estado e dos individuos uns com os outros,
sua ligacdo com o saber e seus efeitos. Mesmo que tal discurso tenha partido de um artista,
um fazedor da cultura do Carimbo, ele foi veiculado em um dispositivo produzido sob
orientacdo e coordenacdo da instituicdo publica responsavel pela gestdo do patriménio
nacional. Sendo assim, durante os processos de captacdo, producédo e finalizacéo, era
necessario que a autoridade institucional atuasse em vista da instrucdo e formatacdo do
conteudo apresentado pelo documentario. Visto que

geralmente aos detentores € relegada uma participacdo em nivel de informante,
entrevistado ou depoente, ficando as etapas de planejamento da pesquisa,
descricdo, classificacdo e selecdo de bens restrita aos pesquisadores e
coordenadores das a¢des de identificacdo e ao proprio IPHAN (CUNHA, 2018,
p. 73).

Assim, percebe-se que a producdo de verdades ndo esté dissociada do poder e
Seus mecanismos, por justamente ser resultado desta forca e ela prépria produzir efeitos
de poder que envolvem os sujeitos. Portanto, € importante destacar que na sociedade

existem indmeras relacbes de poder expressas nas relagdes de forcas em pequenos
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enfrentamentos, séo estas as microlutas existentes entre diversos grupos e organizacoes
sociais, também constituidas por hierarquias. Num sentido inverso, como diz Foucault,
“uma dominagao de classe ou uma estrutura de Estado s6 podem bem funcionar se ha, na
base, essas pequenas relagoes de poder” (op. cit., p. 231). Estas microlutas encontramos,
inclusive, nas estruturas hierarquicas centralizadoras existentes em meio a0 movimento
carimbozeiro, justamente na relacdo deste com o IPHAN, no momento em que

determinadas liderancas assumem a posic¢ao de porta-vozes da cultura carimbozeira.

Considerac0es Finais

Os casos descritos e 0s argumentos apresentados neste trabalho servem como
parametro para percebermos como se da parte da dindmica sociocultural existente em
meio as politicas de preservacdo de uma cultura popular tradicional, instituida como
patrimoénio cultural imaterial nacional. Neste caso, analisando o aproveitamento dos
recursos tecnoldgicos da imagem como dispositivos que conectam a manifestacdo
cultural do Carimb6 com o mundo contemporaneo, estabelecendo um didlogo com a
diversidade de expressdes da sua tradicao que se reinventa e se reelabora na modernidade.
Portanto, é necessario que se paute as formas e usos destes recursos, problematizando a
ocorréncia e verificando a atuacdo dos sujeitos que deles fazem uso, justamente por tratar-
se de um mecanismo passivel de ser manipulado para a dominagdo e/ou imposicao de

verdades sobre temas e fatos diversos.

Com este trabalho, parte da dissertacdo de mestrado ja mencionada, pretendo por
para reflexdo os discursos presentes na representacao imagética de um bem cultural, que
atualmente encontra-se em processo de salvaguarda da cultura. Vale ressaltar, ainda, que
as acOes de salvaguarda de um bem cultural ocorrem independente de sua
institucionalizacdo como patrimoénio, na manutencao e repasse de seus saberes e praticas
ancestrais através da oralidade entre as suas comunidades, por décadas e séculos. Por isso,
mesmo sem o registro de uma manifestagdo como patriménio nacional ou local por uma
instituicdo publica, seus detentores, grupos e comunidades merecem compreender a
atribuicdo de sentidos que suas referéncias culturais podem assumir em meio as
possibilidades de usos dos recursos tecnolégicos da imagem e demais midias digitais, que
se encontram acessiveis, a0 mesmo tempo que ainda restritas, a certos grupos

privilegiados.
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