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Introducéo

O que escrevo deriva de uma experiéncia de pesquisa em andamento, a qual
intitula-se como “A margem do visivel: processos de identificacdo, ruralidades, memorias
e as trajetorias de mulheres em fotobiografias”. A pesquisa em questdo esta em curso no
Distrito de Maravilha, Londrina/PR, caracterizando-se como uma pesquisa etnogréfica,
fundamentada na perspectiva fotobiografica?.

Por meio dessa pesquisa, articulam-se elementos da observacdo participante a
relatos orais, mobilizados por imagens — guardadas pelas interlocutoras da pesquisa ao
longo de suas trajetorias — que irdo compor a montagem e remontagem de fotobiografias
(BRUNO, 2003; 2009). Em seu percurso, pretende-se abrir reflexdes sobre processos de
identificacdo de mulheres, ruralidades, memdrias e trajetdrias, em uma pesquisa
fotobiografica, pensando a correlagédo entre esses processos, a interacao e a construcao de
uma memo@ria coletiva, evocada por uma territorialidade compartilhada. Importa dizer que
essa montagem ocorrera a partir de acervos particulares das interlocutoras que comp&em
esse projeto.

Nesse sentido, este texto se situa como um movimento de escrita— fundamentado
em experiéncias vividas em campo — e como uma busca tedrica que almeja subsidiar a
relacdo entre trajetorias fotobiograficas e a reemergéncia de uma memoria coletiva,
constituindo-se como um experimento teorico inicial. A fotrica comeca a ser
movimentada como uma malha relacional que busca tecer instrumentos tedricos para

pensar o cruzamento e a articulagéo de trajetorias e memorias de mulheres, que partilham

! Trabalho apresentado na 33* Reunido Brasileira de Antropologia, realizada entre os dias 28 de agosto a
03 de setembro de 2022.

2 Na pesquisa mencionada, as fotobiografias sio pensadas a partir da perspectiva de Bruno (2010), autora
cuja concepgdo associa elementos verbais e visuais (verbo-visuais) na definicdo de fotobiografia. Com
Bruno (2010), sigo o entendimento de que as fotobiografias se caracterizam por uma acdo de ordem
arqueoldgica, movimentada por uma tentativa de “descobrir e, na medida do possivel, desvendar, camada
apos camada, imagem apds imagem [...] tracos e vestigios de emoc0es, sensibilidades, sentimentos, sempre,
fragmentos da vida de uma pessoa impar. (BRUNO, 2010, p. 30).



0 mesmo contexto comunitario, na composi¢do da paisagem relacional dessa pesquisa.
Assim, busco elementos a proposicdo da fotrica como uma tecitura® de trajetorias,
inferindo sobre as possiveis contribui¢cbes a movimentacao de uma memdria coletiva que
essa perspectiva pode abrir.

Nesse movimento de abertura conceitual, a fim de pensar a fotrica, como um vir-
a-ser ou devir (DELEUZE; PARNET, 1998), buscarei insistir no tensionamento da ideia
de futrica, para, por meio dela, procurar elementos a proposicéo da nogéo de fotrica, como
dimensdo visual da futrica. Ainda, tecerei algumas tratativas sobre o sentido mais
recorrente associado a futrica, que se vincula as noc¢des de intriga, mexerico, fofoca e
fuxico. Contudo, argumentarei que esses sentidos remontam a uma ambivaléncia, pois se
por um lado eles supdem fofoca, por outro, pressupdem, também, uma acdo comunicativa
e, portanto, relacéo.

Para isso, buscarei articular, metodologicamente, a construgdo de uma revisao
narrativa de literatura, visando uma interpretacdo critica das categorias movimentadas,
outrem, relacdo, coisa e malha, como fundamentos a fotrica. Por meio desse arranjo
categorico, que se caracteriza como um esforco interativo e dialogico, pretende-se suscitar
possiveis apontamentos, ainda que iniciais, sobre a fotrica como devir e relacdo, que se
expressa por meio de uma visualidade.

Nessa abertura, em um primeiro momento, movimentarei a abordagem histérica
sobre a terminologia gossip, erigida pela filésofa Silvia Federici (2017; 2019), pela qual
a autora propde que a mudanca do significado da expresséo gossip, na Inglaterra, no inicio
da modernidade, coaduna-se com a inquisi¢do. Também serdo mobilizadas as abordagens
sobre gossip, fofoca ou futrica a partir dos trabalhos dos antrop6logos Gluckman (1963),
Hannerz (1969) e Handman (1983), entre outros.

Em um segundo momento, buscarei tensionar a ideia de futrica, em sua
associacdo com elementos comunicacionais e, assim, portanto, a sua condi¢do de
linguagem. Com Deleuze e Guattari (2001) seguirei a ideia de que a existéncia de outrem
pressupde a possibilidade de existéncia do ponto de vista. Considerando a teorizagdo

mencionada, posteriormente, buscarei propor uma correlagéo entre a ideia de relagéo,

3 Em alguns dicionérios é possivel encontrar a expressdo tecitura grafada com ¢, no entanto ndo ha um
consenso em relacdo ao uso da expressdo. Faco a opcao de utilizar a palavra tecitura grafada com c, pois,
recorrentemente, ela estd associada ao cruzamento de fios de uma urdidura, ao passo que a expressao
tessitura designa a disposi¢do de notas musicais. Como a terminologia aqui utilizada esta associada a
mobilizacdo da categoria malha, considero o seu uso mais apropriado para o que pretendo significar.



erigida por Ingold (2019), e nocdo de outrem, de Deleuze e Guattari (2001). Com base
nas perspectivas mencionadas, objetiva-se tecer consideragdes sobre a futrica como um
esforco de ordem argumentativa, a fim de propor uma relacao entre a futrica e outrem.
Por meio dessa composic¢éo, busco alcancar uma abertura da futrica as questées visuais -
a fotrica.

Finalmente, recorrerei a antropologia ecoldgica e, em especial, ao conceito de
malha, de Ingold (2012). Esse conceito, fundamentado na perspectiva de Heidegger e
Deleuze, é pensado como uma reflexdo sobre a cultura material e as relacbes de
comunicacéo, integragéo e fluxos entre coisas. Assim, a partir da mobilizagdo conceitual
proposta, buscarei caminhar para o entendimento da fotrica como um vazamento, fluxo,
itinerancia, improvisacao e criacdo. Por tais ponderacGes, pretendo argumentar que essa
noc¢ao agrega a potencialidade de movimentar possiveis cruzamentos relacionais entre as
trajetorias especificas de agentes e uma memoria coletiva, através dos gatilhos da
memoria e reminiscéncias, que podem ser colocados em rela¢do por meio da fotrica, em

um contexto de emaranhados criativos, envolvidos em um fluxo comunitario.

Gossip/fofoca/futrica: A questdo dos pontos de vista

Do ponto de vista etimoldgico, a palavra futrica estd associada a juncdo de
futre+ico, ou da palavra francesa foutriquet, que se refere a um individuo pretencioso. No
dicionario infopédia sdo apresentados cinco significados para a expressdo futrica; loja
pequena, quitanda; taberna, baiuca; conjunto de objetos velhos ou sem préstimo;
provocacao e, por ultimo, mexerico, intriga. No Brasil, a tltima definicdo apresenta maior
circulagdo, constituindo-se como o significado mais usual. J, em lingua inglesa, a palavra
gossip é equivalente a expressdo fofoca, ou futrica, em portugués.

Se, por um lado, a terminologia futrica é, recorrentemente, vinculada as nocGes
de fofoca, intriga, mexerico e fuxico, associada a um sentido depreciativo, por outro, essas
mesmas expressdes também se constituem como pressupostos comunicacionais e, assim,
portanto, como evidéncia relacional. E justamente essa dupla potencialidade da expresséo
que alimenta a sua ambivaléncia. De tal modo, seguindo essas pistas, farei algumas
inferéncias acerca da expressdo futrica e, para isso, recorrerei tanto a construcao historica
do termo gossip quanto a literatura antropolégica.

Silvia Federici (2017) busca compreender a mudanca de sentido da expressao
gossip a partir do inicio da modernidade. A autora salienta que na ldade Média gossip



significava amiga, entretanto, com a “caga as bruxas”, 0 significado dessa palavra foi
alterado, passando a assumir uma conotacgdo pejorativa. Ela destaca que essa mudancga de
significado operava sob uma légica que buscava distanciar as mulheres de vinculos
comunais.

No ensaio “Sobre o significado de gossip”, Federici (2019) salienta a
importancia de narrar as transformacdes nos significados das palavras, ressaltando como
as mudancas de significacao estdo associadas a transformacdes contextuais. Nesse texto,
a autora faz uma associacgdo entre 0 uso da expressdo gossip e a opressao de género. A
partir dessa terminologia, Federici problematiza as investidas contrarias as mulheres no

contexto de nascimento da Inglaterra hodierna,

[...] quando uma expressdo que usualmente aludia a uma amiga proxima se
transformou em um termo que significava uma conversa fatil, maledicente, isto
é, uma conversa que provavelmente semearia a discérdia, o oposto da
solidariedade que a amizade entre mulheres implica e produz. Imputar um
sentido depreciativo a uma palavra que indicava amizade entre as mulheres
ajudou a destruir a sociabilidade feminina que prevaleceu na Idade Média,
quando a maioria das atividades executadas pelas mulheres era de natureza
coletiva e, ao menos nas classes baixas, as mulheres formavam uma
comunidade coesa que era a causa de uma for¢a sem-par na era moderna.
(FEDERICI, 2019, p. 3).

A expressdao gossip deriva dos termos God (Deus) e sibb (aparentado),
significando, inicialmente, god parent (madrinha ou padrinho), ou seja, uma “pessoa que
mantém uma relacdo espiritual com a crianca (FEDERICI, 2019, p.4). Essa terminologia,
contudo, passou por algumas modificacdes de significado ao longo da historia. Na
Inglaterra, no inicio da modernidade, gossip indicava todas as acompanhantes da mulher
no momento do parto — ndo apenas a parteira —, constituindo-se também como uma
terminologia para designar amigas. Segundo Federici (2019), “em todo caso, a palavra
tinha fortes conotagdes emocionais” e denotava “0s lagos a unir as mulheres na sociedade
inglesa pré-moderna” (FEDERICI, 2019, p. 4).

No inicio século XVI, o significado de gossip comeca a ser transformado,
passando a caracterizar mulheres envolvidas em conversas, consideradas, naquela
conjuntura, “frivolas”. Nesse contexto, as acusagdes de bruxaria comecam a se ampliar,
principalmente as denuncias destinadas a mulheres de classes populares. Federici (2019)

associa essa mudanca continua de significado ao

[...] fortalecimento da autoridade patriarcal na familia e & exclusdo das
mulheres dos oficios e das guildas, o que, com o processo dos cercamentos,
levou a “feminizacdo da pobreza”. Com a consolidacdo da familia e da
autoridade masculina em seu interior, representando o poder do Estado com
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respeito a esposas e criangas, € com a perda do acesso a antigos meios de
subsisténcia, tanto o poder das mulheres como as amizades femininas foram
enfraquecidos. (FEDERICI, 2019, p. 8).

A autora ainda destaca que, em 1957, na Inglaterra, foi decretado que as
mulheres estavam proibidas de marcarem encontros para “tagarelar”. O decreto
enfatizava que maridos deveriam manter as companheiras dentro de suas respectivas
casas. Nesse cendrio, “as amizades femininas foram um dos alvos da caca as bruxas, na
medida em que, no desenrolar dos julgamentos, as mulheres acusadas foram forcadas, sob
tortura, a denunciar umas as outras” (FEDERICI, 2019, p. 8). Foi nesse contexto que
gossip teve o seu significado transformado, deslocando-se de uma expressao que indicava
afeto e amizade para uma terminologia associada a difamacdo. Na atualidade, gossip
passou a caracterizar conversas informais, associadas a uma perspectiva depreciativa que
assume a potencialidade de descredibilizar reputagdes.

Conforme enunciado, Federici (2019) procura posicionar, historicamente, a
mudanca do sentido atribuido a terminologia gossip. Na abordagem da autora, essa
terminologia foi erigida como uma desvalorizagdo do conhecimento construido pelas
mulheres, partindo de uma articulacdo antindmica que estabelece um corte entre o
conhecimento, considerado legitimo/real, e gossip, como préatica ndo legitima. Nesse
corte, as mulheres sdo colocadas como indbeis para erigirem discursos factuais, e, por
isso, tal perspectiva se articula, também, ao binarismo racionalidade masculina frente a
irracionalidade das mulheres. Logo, a inversdo do sentido da nocdo de fofoca,
fundamenta-se em um processo de desvalorizagdo do trabalho das mulheres,
especialmente do trabalho doméstico, tal como na recusa em conceber as mulheres como
sujeitos de conhecimento.

A autora sustenta que a concepcao depreciativa de gossip surgiu em um contexto
historico especifico. Assim, por outras perspectivas, em outros contextos culturais, gossip
pode expressar a potencialidade de que as mulheres sejam compreendidas como tecelas
da memodria, 0 que se associa, sobretudo, a possibilidade de manutencao das historias das
comunidades. Na perspectiva da autora, a fofoca, gossip, pode ser entendida como uma

possibilidade de formagcéo do ponto de vista das mulheres®.

4 Parece-me pouco provavel que seja possivel a formacdo de um ponto de vista das mulheres, como
categoria “universal”. Por isso, a ideia de pontos de vista, ao meu ver, soa mais aberta aos fluxos relacionais.
Entendo, contudo, que no contexto apresentado por Federici (2019) — o inicio da modernidade na Inglaterra
— a ideia de formacéo do ponto de vista das mulheres é mobilizada como possibilidade de articulacéo das
mulheres, frente & uma conjuntura hegeménica.



Ademais, para Federici, tal perspectiva pode se associar a construgdo de uma
identidade coletiva e ao fortalecimento de vinculos comunitarios. Como tecelds da
memoria, as mulheres podem transmitir, através da histéria oral, esses conhecimentos as
geracOes futuras. Nesse sentido, é possivel inferir que a dimenséo de tecelds da memdria
pode se associar a reemergéncia/montagem de uma memoria coletiva.

Em “Gossip and Scandal”, Gluckman (1963) ressalta que a fofoca se constitui
como uma acdo que pode possibilitar a criacdo de vinculos, uma vez que reforca o
sentimento de identidade comunitaria, por meio de identificacdes, podendo, atraves da
narrativa oral, produzir uma histéria social dessa comunidade. Nessa concepgdo, a futrica,
pode caracterizar-se como uma historia narrada pela prépria comunidade, a partir de
vinculos de pertencimento, pois ndo se fofoca sobre a vida de pessoas desconhecidas.

A autora Brito (2020), por sua vez, destaca que Gluckman parece diferenciar
fofoca de escéndalo, considerando esse ultimo como fundamentado em contetdos mais
agressivos, alcangando o status de escandalo devido a gravidade do contetdo enunciado.
Entretanto, pontua que essa distingcdo, estabelecida por Gluckman, constitui-se como
parte integrante do mesmo fenémeno, que ocorre com diferentes intensidades a depender

do conteudo veiculado.

Gluckman salienta o papel tanto de unido da comunidade em relacdo ao
restante da sociedade, desempenhado pela fofoca, quanto o papel de vetor (ou
regulador) de disputas entre grupos menores. Tais disputas travadas seriam de
dificil interpretagdo por forasteiros que muitas vezes sequer podem tomar parte
nelas por conta de suas peculiaridades tematicas, isto é, pelo desconhecimento
das especificidades dos conteidos e de uma série de informagdes relevantes
sem as quais seria impossivel ingressar na interagdo. (BRITO, 2020, p. 22).

Brito também salienta a importancia do trabalho “Os Estabelecidos e os
Outsiders — Sociologia das relagdes de poder a partir de uma pequena comunidade”, de
1965, por Norbert Elias e John L. Scotson. Ao veicular a no¢éo de fofoca elogiosa (pride
gossip), esse trabalho propde para o universo de pesquisas das ciéncias sociais, que a
fofoca, além da detracdo, tem a potencialidade de exaltar, de modo comparativo ou nao,
“pessoas, atitudes, acGes, morais, ou mesmo a mera entabulacdo de assuntos de interesse
grupal” (BRITO, 2020, p. 23).

Elias & Scotson (2000) apontam que as fofocas, em seu contexto de pesquisa,
tinham um valor de entretenimento e que a propagacdo de noticias sobre as pessoas
conhecidas no contexto comunitario movimentava a vida local. A fofoca depreciativa

(blame gossip) era executada, sobretudo, acerca de pessoas de fora, ao passo que a fofoca



elogiosa (pride gossip) tinha a potencialidade de trazer fama para o individuo e para o seu
grupo.

Hannerz (1969), em “Soulside: Inquiries into Ghetto Culture and Community ”,
em sua classica pesquisa sobre um bairro habitado por pessoas negras em Washington,
ressalta que a fofoca assumia significativa importancia comunicacional entre as pessoas
que ndo passaram por um processo de alfabetizacdo formal, pois, ela contribuia a
descoberta de enderecos de amigos ou familiares que haviam se deslocado para outros
bairros.

Nesse mesmo texto, Hannerz (1969) descreve que em seu contexto de pesquisa
havia pouca fofoca, justamente porque ela poderia levar pessoas a exigirem explicacfes
quando consideravam o conteudo ofensivo. Logo, é possivel inferir que futrica/fofoca
envolve um emaranhado comunicacional e, sobretudo, relacional. Por meio dela,
elementos que, por algum motivo, ndo sdo de imediato abordados em espacos publicos
podem ser elaborados e organizados.

Em “La violence et le ruse: Hommes et femmes dans un village ”, Handman
(1983), ao discorrer sobre as relagdes entre homens e mulheres no contexto de uma aldeia
grega, destaca que a fofoca assumia uma funcionalidade educativa no contexto em
questdo. Por meio das conversas e historias, ao ouvir aos adultos, as criangas aprendiam
os fundamentos morais importantes para o grupo.

Fonseca (2000), em “Familia, Fofoca e Honra”, abordou a relagdo entre fofoca
e honra. Assim como Gluckman, a autora ressalta que na Vila do Cachorro Sentado e na
Vila S&o Jodo — bairros pesquisados por ela em Porto Alegre — a fofoca estava relacionada
a agregacao do grupo, pois as pessoas a quem a fofoca se destinava eram integrantes da
comunidade, indicando, portanto, pertencimento. Fonseca (2000) também destaca,
paralelamente a abordagem de Handman (1983), a importancia educativa da fofoca. Por
meio dela, os mais velhos, ao movimentarem histérias que envolviam fofocas,
mobilizavam elementos éticos e praticos que contribuiam para informar os mais jovens
sobre padrbes de comportamento.

Entendo que as concepcdes supracitadas, apesar da diversidade de contextos,
momentos historicos e abordagens teoricas, tém um pressuposto comum. Elas atribuem a
futrica, ou fofoca, uma dimensdo relacional, evocando vinculos de pertencimento. Na
medida em que a fofoca é pensada a partir de arranjos relacionais especificos, ela pode
ser associada a uma dimensdo comunicativa, pois se fundamenta em um pressuposto que

alude a algum tipo de relacdo, seja com o contetdo da enunciagdo ou com as pessoas
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implicadas na acdo. Nessas abordagens, portanto, o pressuposto comunicacional da
futrica parece sinalizar emaranhados relacionais inseridos em malhas comunitérias.

Ainda que de modo breve, ao recuperar o0 sentido do vocabulo futrica no
dicionario e, a0 mesmo tempo, correlaciond-lo com outras narrativas, historicas e
antropoldgicas, é possivel ressaltar que a ambiguidade de significados dessa terminologia
ndo exclui a sua potencialidade comunicativa, destarte, relacional. Ela pode comportar
um conjunto de relagcdes que constroem narrativas sobre a vida comunitaria, articuladas a
circulacdo de uma memoria coletiva e, portanto, da historia oral. Diante disso, a
associacao de futrica a possibilidade de formacdo de maltiplos pontos de vista, em um
contexto comunitario, ndo se dissocia de uma dimensdo de constru¢cdo da memoria
coletiva, tal como ndo se isenta dos conflitos que esse tipo de comunicacdo pode
fomentar.

A futrica assume uma dialética especifica nos contextos em que esta inserida,
assim, restringi-la a uma perspectiva depreciativa, ou associa-la, exclusivamente, a
formacdo dos pontos de vista de modo ndo contextual, pode acabar deslocando-a dos
sentidos construidos nos processos interativos. Desse modo, parece-me que, por se tratar
de uma nogéo contextual, construida em dindmicas relacionais especificas, restringir o
seu entendimento a uma definigéo pré-estabelecida, reduz a possibilidade de didlogo com

as dindmicas comunicacionais e, portanto, relacionais, que essa expressao pode agregar.

De futrica a fotrica: apontamentos iniciais

Ingold (2019) salienta que, na condicdo de criaturas vivas, biossociais, 0s seres
humanos produzem ininterruptamente a si mesmos, ja que a0 mesmo passo que produzem
0s outros, sdo produzidos por eles. Como criaturas criadoras, 0s humanos estéo inseridos
continuamente na acao e, por isso, mais do que interagir, intra-agem. Partindo desse
pressuposto, Ingold (2019) compreende as relacdes como formas através das quais 0s
seres vivos convivem, forjando, mutuamente, as suas existéncias.

Em um processo de continuo desdobramento, as relagBes originam seres que,
por sua vez, estdo unidos por elas. E na relagido com as outras pessoas que O Ser se
constitui, uma vez que as relacGes estabelecidas sdo, mutuamente, internalizadas, por
meio de um processo de unido e diferenciagcdo. Ao mesmo tempo que o individuo se une

aos outros na dindmica relacional, ele também se diferencia pela sua condi¢do de



ser/pessoa, que passa pelo reconhecimento do outro. Nessa acepgéo, os seres estao dentro
da acdo, e, portanto, ndo interagem tanto quanto intra-agem.

As nocdes de unido e diferenciacdo que fundamentam a categoria relacdo, da
concepcao de Ingold (2019), coadunam-se com a dindmica relacional pela qual Deleuze
e Guattari (2011) definem a nocdo de outrem. Para eles, a categoria outrem se caracteriza
como a possibilidade da existéncia do ponto de vista, 0 que presume movimento e
qualidade da existéncia da percepcao.

Nesse movimento, que pressupde vida, outrem assume realidade por meio da
linguagem, isto é, por intermédio das relacdes que se estabelecem, mediadas pela
linguagem. Ao partir desse pressuposto, a existéncia de outrem passa pela percepgéo da
noc¢ado de relacdo, pois a sua experiéncia como mundo possivel assume realidade a partir
de um campo relacional (DELEUZE e GUATTARI, 2001). Outrem se constitui pela
existéncia de um mundo possivel, posicionado em uma historicidade, e ocupa um campo
perceptivo especifico que é composto por uma realidade propria, ndo se caracterizando
nem como sujeito nem como objeto. De tal modo, a existéncia de outrem é concebida
como possibilidade de existéncia do ponto de vista.

Nesse sentido, como a pesquisa que origina esse texto sera construida através do
cruzamento de fotobiografias que, em uma correlacao dialdgica, vdo mobilizar fotografias
das interlocutoras da pesquisa, buscarei, em parceria com elas, elementos analiticos que
se correlacionam a uma memoria coletiva. E, justamente, esse movimento de articulacio
de fotobiografias que busco chamar de fotrica.

As imagens sdo entendidas como dispositivos que pensam e fazem pensar,
ressalta Samain (2014). Nesse sentido, olhar e produzir imagens, como observa Caiuby
(2009), implica em operacdes mentais elaboradas, associadas a vida psiquica e cultural.
Assim, percebemos, principalmente, aquilo que conhecemos por intermédio da estrutura
e ordenagéo da linguagem.

O sentido de fotrica, aqui movimentado, é fundamentado na potencialidade
comunicativa e, portanto, relacional que a futrica carrega. Dito isso, a ideia de fotrica
pressupbe a acdo de fotricar, ou seja, a articulacdo entre as fotobiografias das
interlocutoras da pesquisa, aludindo a uma participacdo ativa na acdo narrativa. Nesse

contexto, o sentido de gossip, recuperado por Federici (2017; 2019), como possibilidade



de valorizagdo dos pontos de vista das mulheres® pode, portanto, fomentar a
movimentacdo e reemergéncia da memoria coletiva.

Ao substituir a letra U da expressdo futrica pelo O, formando a terminologia
fotrica, busco sinalizar um movimento de pesquisa composto através da articulacdo de
fotobiografias, montadas a partir de fotografias integrantes do acervo particular das
interlocutoras da pesquisa. Ademais, mais que marcar a importancia do campo da
visualidade®, o emprego da terminologia fotrica buscar evocar um contexto comunitario
e sinalizar a fotrica como um encontro de trajetdrias fotobiografias, que, quando
cruzadas/articuladas, podem aludir a reemergéncia de uma memdria coletiva. Nesse
sentido, a fotrica, como movimento narrativo, expressivo, poético e meio de
conhecimento, assume forma por intermédio de um processo que pressupde o0 cruzamento
de reminiscéncias e memorias de sujeitos impares.

Desse modo, a substitui¢do das letras marca tanto uma pesquisa com fotografias,
quanto a relacdo entre pontos de vista que se estabelece pela acdo comunicativa das
interlocutoras da pesquisa, e ainda constitui-se como uma a¢do metodoldgica da pesquisa.
A fotrica ou a movimentacdo da fotrica, isto &, a acdo de fotricar, no sentido aqui aplicado,
buscara articular memorias pessoais e coletivas sobre uma territorialidade. Diante do
exposto, é possivel inferir que um pressuposto relacional, e, portanto, de linguagem,
compde a fotrica.

Assim, se a fotrica, tal como a futrica, implica comunicacéo, ela esta inserida na
acdo relacional, e, por conseguinte, em um processo em que agentes intra-agem através
de aberturas tragcadas no momento em que as fotografias sdo colocadas em movimento
como dispositivos expressivos, inventivos e poéticos, que fomentam reminiscéncias,
abrem a experiéncia da memdria, rememoram e, por expressar a experiéncia do olhar e
de olhar, constituem-se como expressao inventiva que atua e cria mundos.

De tal modo, uma primeira aproximacao entre as nogdes de outrem e relagdo de
fotrica se faz possivel, na medida em que agentes, a0 movimentarem fotografias em seus
contextos interativos, estdo inseridos na acdo de fotricar. Nesse processo, a experiéncia

da existéncia de outrem, como qualidade da percepgéo e existéncia do ponto de vista,

5 Federici (2017; 2019) utiliza a expressdo no singular, contudo, como a categoria mulher é miltipla e
entrecruzada por muitas formas de ser e estar no mundo, assim como, pelos marcadores sociais da diferenca,
faco a opgdo por grafa-la no singular.

6 Ja que a terminologia fotrica faz referéncia, também, a prépria grafia do vocabulo fotografia que tem
origem etimoldgica no termo grego phosgraphein, derivado da juncdo de phos ou photo (luz) e graphein
(escrever, marcar, desenhar). A terminologia designa “escrita com luz”, desenho ou marca com luz.
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associa-se a processos de similaridade e diferenca. No que corresponde ao cruzamento de
fotobiografias, que estou chamando de fotrica, a0 mesmo tempo que memorias pessoais
sdo acionadas e transformadas pela experiéncia da imagem, estdo também posicionadas
em uma historicidade, comunicando-se com outras memarias que estdo em curso na vida
comunitaria. Essa movimentacdo abre a memdria para processos de montagem,

construidos a partir de fotobiografias, possiveis de articulacdo através da fotrica.

A fotrica como possibilidade: tecituras da memdria coletiva

Neste topico, busco, por meio dos conceitos de malha e coisa, mobilizar
elementos que podem tensionar o que estou chamando de fotrica. Para tanto, antes de
mergulhar nessas categorias, tecerei alguns apontamentos acerca da teoria do ator-rede,
considerando, tanto a importancia das proposi¢cdes dessa perspectiva a antropologia
quanto a interlocucdo critica que Ingold estabelece com ela.

Bruno Latour é um dos principais expoentes da teoria do ator-rede — Actor-
network Theory (ANT) —, uma abordagem alternativa a antinomia classica, presente nas
ciéncias sociais, que opde a estrutura a agdo. Ao propor esse deslocamento
epistemoldgico, Latour se apoia na perspectiva tedrica de Gabriel Tarde. Contemporaneo
de Durkheim, esse autor ndo se ampara no binarismo natureza versus cultura, uma vez
que, para ele, todas as coisas podem ser compreendidas como sociais, até mesmo a
natureza, diferenciando-se, nessa medida, da perspectiva funcionalista, que se
fundamenta na analise dos fatos sociais.

Tarde (2007) se baseou na categoria de “mdnodas”, mobilizada, originalmente

por Leibniz (2004). Para esse filosofo,

A mdnada de que aqui falaremos ndo é outra coisa sendo uma substancia
simples, que entra nos compostos; simples quer dizer sem partes. [...] ora,
onde nédo ha partes ndo ha extensdo, nem figura, nem divisibilidade possivel.
E estas Monadas s&o os verdadeiros Atomos da natureza e, em sua suma, 0s
elementos das coisas (LEIBNIZ, 2004, p. 131).

No pensamento de Leibniz, as monodas séo substancias simples, ou elementos
esséncias, pontos ou atomos que compdem e fundamentam o universo, produzindo tudo
que existe. Elas sdo entendidas como principios presentes em todas as coisas. Ao partir
da abordagem de Leibniz, Tarde (2007) compreende a no¢ao de ménodas como particulas

diferentes e diferenciantes. Por meio dessa categoria, Latour (2002) ressalta que Tarde ira
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problematizar a ideia de Durkheim de que ha harmonia no todo, ressaltando que cada
monoda possui poténcia e acdo propria. Para Tarde, o fundamento analitico da sociologia
deveria se basear nas relac@es infinitesimais que envolvem movimentos de repeticéo e de
diferenciacdo — em distincdo a concepc¢do de fato social, uma vez que, Tarde ndo se
alicercava, como referido, na antinomia individuo versus sociedade.

Nessa perspectiva, Latour (2002) ndo se apoia no binarismo micro e macro,
assim como na separagdo entre natureza e cultura — bases da perspectiva de Durkheim,
problematizadas por Tarde —, pois compreende que tais perspectivas ocupam uma mesma
ontologia. Para ele, o que se entende como regular, que fundamenta o mundo, € algo
construido, isto €, produzido e parcial.

Partindo dessa premissa, a teoria do ator-rede se constroi por meio da
compreensdo de que tudo € relacional e, portanto, o social deve ser compreendido como
associacao, isto é, como verbo, e ndo como substantivo (social), visto que ele ndo se
caracteriza como uma entidade pré-estabelecida. Latour ira propor a sociologia da
associacdo como um contraponto a sociologia do social. Para tanto, a sua abordagem
direcionada ao social é construida por meio das conexdes, distanciando-se da sociologia
do social que o compreendia como coisa. Na proposi¢éo de Latour (2012), a sociologia
se constrdi nas controvérsias, logo, os lagos sociais sdo tracados nas conexdes “de
diferentes veiculos ndo intercambiaveis” (LATOUR, 2012, p.61).

A sociologia da associacdo de Latour (2012), ao seguir principios relativistas,
ndo restringe a sociologia aos dominios do social. Ante tal propdsito, Latour enumera

cinco controvérsias importantes que fundamentam a sociologia da associagéo,

a natureza dos grupos: vérias formas contraditérias de se atribuir identidade
aos atores; a natureza das acfes: em cada curso de acdo, toda uma variedade
de agentes parece imiscuir-se e deslocar os objetivos originais; a natureza dos
objetos: o tipo de agencias que participam das interacGes permanece, ao que
tudo indica, aberto; a natureza dos fatos: os vinculos das ciéncias naturais com
0 restante da sociedade parecem ser constantemente fonte de controvérsias;
finalmente, o tipo de estudos realizados sob o rétulo de ciéncia do social, pois
nunca fica claro em que sentido exato se pode dizer que as ciéncias sociais sao
empiricas (LATOUR, 2012, p. 42).

As cinco incertezas conferem legitimidade a teoria do ator-rede, e, por meio
delas, a sociologia deveria rastrear as conexdes que essas controvérsias, “empilhadas
umas sobre as outras”, geram, pois “cada uma delas torna a anterior ainda mais intrigante
até que algum sentido comum seja alcangado” (LATOUR, 2012, p. 42). O autor conclui

que a acdo esta distribuida nas incertezas, ndo se restringindo apenas ao plano individual,

12



de tal modo que, ao acompanhar essas controvérsias, os pesquisadores deveriam trabalhar
com os problemas que fazem sentido para os nativos.

Seguindo essa premissa, Latour infere que se, por um lado, o uso das
terminologias “sociedade”, “poder”, “estrutura” e “contexto” pelos socidlogos do social,
do ponto de vista epistemoldgico, contribui para conectar a vida a historia, por outro lado,
oferece uma explicacdo pronta para muitos assuntos. Em problematizacdo a esse
raciocinio, o autor ressalta a necessidade de olhar as controvérsias e 0 modo como elas se
conectam.

Diferentemente da abordagem da sociologia do social, que concebe 0s néo-
humanos no plano das representacdes, a teoria do ator-rede enfrenta essa questdo ao
propor que os ndo-humanos sejam levados a sério, pois tudo que esta no mundo possui
acao e, por isso, é produzido em termos relacionais. Diante disso, as redes se constituem

como agentes que, através das conexdes, interferem-se reciprocamente.

A rede ndo designa um objeto exterior com a forma aproximada de pontos
interconectados, como um telefone, uma rodovia ou uma ‘rede’ de esgoto. Ela
nada mais é que um indicador da qualidade de um texto sobre os tépicos a méo.
Restringe sua objetividade, isto é, a capacidade de cada ator para induzir outros
atores a fazer coisas inesperadas. O bom texto tece redes de atores quando
permite ao escritor estabelecer uma série de relagdes definidas como outras
tantas translacdes (LATOUR, 2012, p. 189).

Latour reitera que o termo rede € ambiguo e, portanto, ressalta que o sentido por
ele empregado se refere a uma forma de associagdo entre agentes humanos, que convém
para designar os fluxos de translacdes. Embora o autor ressalte a ambiguidade do termo,
ele justifica que seu uso esta associado a trés aspectos importantes: o primeiro diz respeito
a uma conexao que se estabelece ponto por ponto, é fisicamente rastredvel e, por isso,
pode ser registrada empiricamente, o segundo aspecto reforca que “essa conexao deixa
vazia boa parte daquilo que ndo esta conectado” (LATOUR, 2012, p. 189) e, por tltimo,
assevera que essa conexdo nao € gratuita, pois ela demanda esforco.

Latour pondera que uma rede nao é feita por palavras e por substancias duraveis,
semelhantes a fios de nylon, pois ela pode ser compreendida como um trago, deixado por
um agente que estd em movimento. Destarte, ndo € definitiva e, tampouco, pode ser
compreendida como algo que esta pronto. (LATOUR, 2012).

Ingold (2012), em uma perspectiva critica a Latour, desenvolve os conceitos da
antropologia ecoldgica, tecendo apontamento a teoria do ator-rede, em especial as nogdes
de objeto e de rede. Ao construir a critica a nogdo de objeto, o autor propde a substituicdo

dessa terminologia pela nocéo de coisa, uma vez que essa ultima pode ser compreendida
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como porosa e fluida. Ao ser perpassada por fluxos vitais, ela integra as dindmicas e ciclos
da vida e do ambiente.

Segundo a perspectiva de Ingold (2012), a teoria do ator-rede, de Latour, Law e
Callon, fundamenta-se em uma divisdo metafisica entre sujeitos e objetos e, por
reproduzir essa perspectiva, acaba por atribuir aos objetos certa agéncia fetichizada. O
autor segue argumentando que essa perspectiva tedrica ignora que a distribuicdo dos
fluxos e sentidos no interior de uma rede pressupde a existéncia de fluxos desiguais. Nessa
medida, Ingold (2012) se fundamenta na abordagem construida por Heidegger e Deleuze,
e, por meio dessa sustentagdo teorica, ird propor a nogao de malha (meshwork) como uma
alternativa a rede. A malha ¢é apresentada por ele como uma possibilidade “para pensar a
cultura material e as relagdes de comunicagdo, integragdo e fluxos entre coisas”.
(INGOLD, 2012, p.25).

Partindo da perspectiva de Heidegger de que a coisa é um acontecer, Ingold
propde que ela pode ser percebida como um lugar que entrelaga aconteceres, uma reuniéo
de pessoas para decidir suas questdes. O autor sugere que cada participante desse
acontecimento siga um modo de vida especifico, tecendo, por meio da sua trajetoria, um

fio através do mundo.

Em seu célebre ensaio sobre A coisa, Heidegger (1971) buscou delinear
justamente o que diferiria uma coisa de um objeto. O objeto coloca-se diante
de n6és como um fato consumado, oferecendo para nossa inspecdo suas
superficies externas e congeladas. Ele é definido por sua propria
contrastividade com relacdo a situacdo na qual ele se encontra (Heidegger
1971, p. 167). A coisa, por sua vez, ¢ um “acontecer”, ou melhor, um lugar
onde varios aconteceres se entrelagam (INGOLD, 2012, p.29).

A partir dessa construgdo, Ingold (2012) pensa a coisa como um “parlamento de
fios”, como um nd, cujos fios deixam “rastros e sdo capturados por outros fios noutros
nos. Numa palavra, as coisas vazam, sempre transbordando das superficies que se formam
temporariamente em torno delas” (INGOLD, 2012, p. 29). A coisa é compreendida como
porosa, fluida e atravessada por fluxos vitais. Ela compGe as dindmicas da vida. O
antropologo defende que, ao colocar o foco nos processos vitais, por meio da nocao de
coisa, ha um deslocamento da concepgdo de materialidade para a de fluxo dos materiais.
Assim, a partir de Deleuze e Guattari, ele propde que os fluxos sejam seguidos através
dos tracados, por meio dos quais a forma € gerada.

Ingold (2012) sugere que as trajetorias — pelas quais a pratica improvisativa

segue os fluxos concomitantemente ao seu acontecimento — podem ser compreendidas, a
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partir do fundamento teérico de Deleuze e Guattari (2004)’, como linhas constantemente
formadas. Isto é, como linhas de devir que ndo conectam pontos, mas passam e insurgem
entre eles. Nesse sentido, Ingold pensa a no¢éo de malha de modo distinto da concepcéo
de rede de conexdes, uma vez que, para ele, a malha se caracteriza como um fluxo de
linhas, “linhas entrelagadas de crescimento € movimento” (INGOLD, 2012, P.29).

Enquanto Latour compreende que a estabilizagdo moment&nea das controvérsias
sdo instrumentos pertinentes a sociologia das associa¢Ges, propondo a rede como um
instrumento para seguir os tracos, continuamente redefinidos, deixados pelos atores na
associacdo das controvérsias, para Ingold a malha produz rastros e a construgdo do
conhecimento que ocorre durante 0 movimento.

Ingold (2021) recorre ao termo peregrino para descrever a experiéncia, expressa
no corpo, do movimento de perambulacdo. Os seres humanos sdo entendidos como
caminhantes que habitam a terra, deslocando-se através, em torno, para e de lugares,
assim como para locais outros. Diante disso, ele afirma que a existéncia humana é

situante, desdobrando-se ao longo de caminhos.

Prosseguindo ao longo de um caminho, cada habitante deixa uma trilha. Onde
habitantes se encontram, trilhas séo entrelagadas, conforme a vida de cada um
vincula-se & de outro. Cada entrelagamento é um no, e, quanto mais essas linhas
vitais estdo entrelagadas, maior é a densidade do né (INGOLD, 2021, p.219).

Os lugares sdo como nés e, também, como fios através dos quais linhas de
peregrinacao sao atadas. Contudo, os fios trilham para além dos lugares, prendendo-se a
outras linhas que estdo associadas a outros locais, tal como fios que encontram outros nés.
E, justamente, essa juncdo que o autor chama de malha. (INGOLD, 2015: 2021). Ela se
configura como um emaranhado de fios entrelacados que constituem, cada um deles,

modos de vida.

Na verdade, a malha é algo semelhante a uma rede em seu sentido original de
um tecido de fios entrelacados ou atados. Mas, através de sua extensdo
metafdrica aos reinos do transporte e comunicagdes modernos, e especialmente
da tecnologia da informagéo, o significado da “rede” mudou. Estamos agora
mais inclinados a pensarmos nela como um complexo de pontos
interconectados do que como linhas entrelacadas. Por essa razdo achei
necessario distinguir a rede de transporte e a malha de peregrinagdo. A chave
para essa distingdo é o reconhecimento de que as linhas da malha ndo sao
conectoras. Elas sdo caminhos ao longo dos quais a vida é vivida. E é, na
ligacdo de linhas, ndo na conexdo de pontos, que a malha é constituida.
(INGOLD, 2021, p.224).

"DELEUZE, G.; GUATTARI, F. A thousand plateaus. Trans. B. Massumi. London: Continuum, 2004.
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Nesse caminho, recorro & nogdo de malha a fim de movimentar a fotrica como
uma interconexao de trajetdrias, uma composicao construida a partir do encontro de linhas
de devir — em movimento — que se ligam em uma territorialidade. Essa territorialidade,
contudo, remete a outros lugares, outros nés. Em outras palavras, penso a fotrica, entao,
como um encontro de trajetorias — um vir a ser e uma tecitura de fios emaranhados em
uma malha comunitaria — que agrega a possibilidade de composi¢do/articulacdo de
memorias.

Nessa dindmica, as relacdes entre agentes com uma experiéncia particular e uma
memoria coletiva sdo colocadas em questdo. No tocante a essa tematica, Vidal (2007), na
conferéncia “Acervos pessoais ¢ memoria coletiva - alguns elementos de reflexdo”, tece
uma interessante abordagem, partindo, incialmente, de Maurice Halbwachs e Francois
Rabelais. Vidal (2007) se propGe a discorrer sobre a possibilidade de um individuo, com
sua experiéncia singular, revelar aspectos da memdria coletiva. Ao se debrucar sobre o
tema, ele questiona em que medida 0s acervos pessoais, suscetiveis de revelar a
sensibilidade de uma pessoa e de um grupo, contribuem para o aprofundamento da
reflexdo sobre fenbmenos que englobam essa memaria coletiva.

Vidal (2007) retoma o contexto tedrico sobre a elaboragdo da nocéo de memdria
coletiva de Halbwachs, que, frente a concepcdo de memédria individual de Bergson,
pontua a existéncia de uma memoria coletiva, de um grupo, de uma comunidade ou nacéo.
Vidal (2007) destaca gque, segundo Halbwachs, a memdria coletiva apenas é revelada por
meio da andlise dos arquivos coletivos. Ao considerar que essa perspectiva foi abordada
por Halbwachs somente de modo implicito, Vidal define esses arquivos coletivos de
modo mais amplo, considerando “os documentos — escritos, orais e também os gestuais —
e 0S monumentos ou espacos, objetos de apropriacdo coletiva por parte de um grupo, uma
comunidade, uma nagéo”. (VIDAL, 2007, p.4).

Ele retoma a discussdo suscitada a partir da publicagcdo de “Os quadros sociais
da memoria”, de 1925, em que “Maurice Halbwachs insinua ndo apenas a seletividade de
toda memoria, mas também um processo de negociacdo para conciliar memdria coletiva
e memorias individuais” (VIDAL, 2007, p.8). Entre as discussdes suscitadas na época,
Vidal destaca a resenha do livro, publicada por Marc Bloch na Revista de Sintese. Na
leitura de Bloch, entre outros pontos destacados, as lembrancas estdo em relagdo com
valores mais amplos, 0 que comeca a significar, desde entdo, que memdria individual e

memodria coletiva ja ndo podem ser pensadas separadamente.
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Vidal (2007) reforca que, em resposta a Bloch, Halbwachs retoma a discussao
no livro “A memoria coletiva”, publicado postumamente. Nele, o tedrico ird voltar a
discorrer acerca da distin¢do entre memoria individual e coletiva, estendendo a discussdo

para a distin¢ao entre memoaria coletiva e historica.

Para ele, a memoria coletiva pertence a um grupo, enquanto a historia se
localiza fora dos grupos e acima deles. E sobretudo, segundo ele, «a historia
comega Nno momento em que se apaga ou se decompde a memoria social.
Enquanto uma lembranca subsiste, € indtil fixa-la por escrito». Claro que esta
assercdo pode e deve ser discutida. No entanto, ndo podemos negar a existéncia
de uma diferenca entre a memoria construida pelo trabalho dos historiadores e

a memoria mais profunda, dos grupos. (VIDAL, 2007, p.8).

Vidal (2007) reanima discussdo, trazendo para esse contexto Francois Rabelais
e a histdria das palavras degeladas, integrante dos capitulos LV e LVI do Quarto Livro.
Na histéria em questdo, Pantagruel e seus companheiros estdo em um barco no mar
glacial. Pantagruel chama a atencédo de seus amigos para a circulagdo de vozes, apesar de
ndo visualizar as pessoas que, supostamente, emitiam 0s sons. Seus acompanhantes
tentavam ouvir os sons narradas por Pantagruel, contudo, permaneciam sem escuta-los.
Pantagruel insiste em ressaltar a presenca dos sons, até que seus companheiros de jornada,
atentos, conseguem escuta-los. Homens, mulheres, criangas, cavalos.

Um cenério de inseguranca se estabelece no barco, até que o piloto destaca que
as vozes em questdo se tratavam de palavras que foram desgeladas, audiveis, naquele
momento, em decorréncia da diminui¢do do rigor do inverno. Ele declara que as palavras
e 0s sons, congelados no ar, durante 0 momento mais rigoroso do inverno, tratavam-se de
uma batalha travada entre Arismapianos e os Nefelibatas.

Vidal (2007) destaca que a histéria apresentada por Rabelais possibilita
compreender que a memoria de acontecimentos dos quais ndo participamos esta
condicionada a possibilidade de acesso a esses acontecimentos. “E este acesso, por sua
vez, depende da existéncia de tragos — tragos escritos, orais, monumentais ou
arqueoldgicos. Sem estes, sobram apenas o siléncio e o esquecimento (VIDAL, 2007, p.
5). Do mesmo modo, Vidal ira ressaltar que a memdria, entdo, acontece na defrontacéo
COm 0 Outro e com 0S Outros.

E a partir da histdria, narrada por Rabelais, que Vidal ira retomar a discussao
acerca da articulacao entre o que ele denomina como os niveis individuais e coletivos da
memoria. Ao repensar a construcdo que definia essas no¢des como polos extremos, Vidal

propde que o0 desgelo das palavras dos acervos pessoais colabora para um
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reposicionamento da memoria coletiva. Ao trazer a metafora das palavras degeladas,
Vidal esta pensando a problematica no &mbito da pesquisa historica, colocando o desafio
de passar das palavras degeladas para o corpo (VIDAL, 2010). Na narrativa apresentada,
as palavras comecam a fazer sentido quando sdo correlacionadas com as relagdes vividas
no contexto descrito. Vidal propde entdo um encontro entre a vida vivida, o arquivo
escrito e a memoria transmitida.

Ao pensar a fotrica também como uma tecitura da memoria coletiva, que
apresenta uma dimensdo corporal, na composi¢do com as interlocutoras da pesquisa,
outras memorias podem ser desgeladas, ou, como sugere Pollak (1989) memdrias
subterraneas podem ser cavadas em um processo de subverséo do siléncio. Nesse sentido,
a fotrica pode assumir uma possibilidade contra-hegemdnica ao colocar em questdo a

construcdo de uma memoria oficial carregada de silenciamentos e invisibilidades.

Considerac0es finais

A partir do movimento aberto nesse texto, que expressa consideracdes
preliminares de um processo de pesquisa em curso, busquei elementos iniciais para pensar
a fotrica, antes de tudo, como a expressdo de um movimento. Tal reflexdo estende-se
ainda a concepcao dessa pesquisa tanto como um caminhar, de acordo com a perspectiva
de Ingold (2019), e, por isso, itinerancia, quanto como linguagem.

Nesse percurso, busca-se caracteriza-la como uma experiéncia relacional que
promove a articulacdo de fotografias associadas a contextos, relatos orais, cruzamentos
de narrativas pessoais e coletivas, em uma acdo que instaura a visualidade, ndo apenas
como dispositivo que suscita memorias, mas também, como processo arqueoldgico.

Ao pensar as trajetdrias como linhas entrecruzadas em uma malha comunitéria,
a proposicdo da fotrica busca expressar os movimentos construidos na pesquisa como um
caminho em que agentes intra-agem na acgdo de fotricar, ou fotricam sobre as suas
memoarias em determinada paisagem contextual. Nesse contexto, a0 mesmo tempo que as
trajetérias se encontram, elas também podem insurgir, desgelando possibilidades,
subvertendo siléncios e buscando possibilidades contra-hegemdnicas de montagem da
memoria.

A fotrica, portanto, ndo expressa um conjunto de fotografias sobre uma pessoa,
dissociado de um contexto comunitario, mas a a¢cdo de movimentar — como em uma

comunicagdo compreendida como futrica, isto €, como uma especulacdo — fotobiografias
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inseridas em emaranhados comunitarios, de sujeitos que partilham uma territorialidade.
Ela é concebida como um emaranhado criativo que pode articular trajetorias de sujeitos
impares, pressupondo movimento e o cruzamento de linhas que expressam o fluxo de
experiéncia de vidas em constante fluidez. Dito isso, nessa composicao, trajetorias podem
se correlacionar na articulagdo de uma memoria coletiva, pois, como sugere Kofes (2015),
“onde ha um nome, ha um conjunto de relagdes” (KOFES, 2015, p.33).

Os processos interativos possiveis, que podem formar emaranhados relacionais,
serdo mobilizados em uma territorialidade compartilnada pelas interlocutoras da
pesquisa. A vista disso, os procedimentos de montagem articulam experiéncias de sujeitos
impares — consoante a perspectiva fotobiografica proposta por Bruno — ao movimento,
que estou chamando de fotrica, que se coaduna também a montagem de uma memoria
coletiva, tracada a partir do compartilhamento de experiéncias sobre uma territorialidade,
a qual, pode articular, por sua vez, o cruzamento de outras territorialidades e
temporalidades, articuladas na acdo de fotricar.

Nesse pressuposto, a fotrica se constitui como movimento a partir do qual
trajetdrias especulativas, expressivas e poéticas podem abrir possibilidades de
composi¢des maltiplas, ao cruzar emaranhados relacionais, por meio de uma proposta de
montagem. Destarte, por presumir comunicacéo, a fotrica provém de uma experiéncia de
linguagem que, necessariamente, vincula-se a ideia de outrem, tendo em vista que ela,
fundamentalmente, expressa um sentido relacional e especulativo. A vista disso, o ato de
fotricar pressupde interlocucdo e uma participacao coletiva na agdo. Isto é, quem fotrica
esta em um processo interativo, pois esta posicionado dentro da acéo de fotricar.
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