Arte e vulnerabilidade travesti:
consideragdes acerca de uma performance em caos paradoxal’
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Em memoria a N, cuja cadéncia de seus 21 anos fora descontinuada durante a escrita

desta publicagdo. “Aos nossos mortos nem um minuto de siléncio, mas toda uma vida de luta”.

Nao hé novidade ou espanto em afirmar que nos Ultimos anos assistimos a uma
relevante emergéncia das narrativas e discussdes trans*? e travesti brasileiras seja na
esfera académica, seja nos circuitos publicizados das redes sociais digitais. Na
vulgaridade sumadria de reduzir este contexto a um panorama bifurcado, a reiteragdo
desse eco circula em um cenario duplo de disputa entre o principio fundamental da
precarizagdo existencial que culmina na maxima de uma tradicdo de morte — os
assassinatos da populagdo transfeminina e do suicidio transmasculino, ambos em énfase
contra a populagdo negra, ainda que a subnotificagdo dificulte a especificidade de
levantamentos como aqueles publicados anualmente desde 2018 pela ANTRA ou o
relatorio realizado em 2015 pelo NUH (UFMG) — e o exercicio de afirmacdo da vida
produzida pelos proprios atores em foco. Nesse palco de contradi¢ao entre norma e agao
ruptiva, tenho privilegiado (dentre tantos outros esfor¢cos mobilizados pela populagdo) a
producdo artistica de pessoas T como forma de resisténcia que produz ndo somente
respostas diretas ou individuais ao jogo das enunciag¢des postas, mas que também evoca
diferentes formas de vida que se dao a partir da constru¢do de imagens, imaginarios,
performances, repertérios e expressividades materiais construidas sobretudo em
conjunto, desde o corpo.

Neste texto em especifico, partilho uma pratica de experimentacdo da pesquisa a
partir de um recorte etnografico, ilustrado por croquis digitais — esbocos feitos sem a

pretensdo de uma representacdo mimética ou fidedigna (no sentido visual) do

' Trabalho apresentado na 33* Reunifio Brasileira de Antropologia, realizada entre os dias 28 de agosto a
03 de setembro de 2022. A exposicdo ¢ decorrente de uma pesquisa de iniciagdo cientifica possibilitada
pelo financiamento da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP).

2 Trans* ¢ utilizado como palavra guarda-chuva das identificagdes nio-cisgéneras, ou seja, que nio se
identificam com o género atribuido no nascimento.



acontecimento —, fabricados imediatamente com o propdsito de ilustrar o contexto
sensorial e propor a partilha de um dos sentidos estéticos possiveis que podem ser
deglutidos desde a performance.

A digitalidade desta tentativa se deve em decorréncia da pandemia de
COVID-19, uma vez que a performance e demais etapas do projeto acompanhado foram
divulgadas integralmente de modo online em 2021. Além disso, reproduzir os esbogos e
adequa-los a técnica digital permite uma visualizagdo mais continuada no corpo do
texto, onde a auséncia do fundo se confunde com o branco das paginas. Também os
recortes imagéticos selecionados implicam na escolha especifica de quadros relevantes a
relacdo entre o andamento da performance e a potencialidade de dissenso politico
(RANCIERE, 2018) que sua apresentagdo culmina ao provocar-nos o desconforto do
risco. Assim, a ideia nao ¢ a de redugdo ou congelamento desta obra, mas a
possibilidade de construgdo dialética entre a imaginagdo-técnica-execugdo feita pela
autora e a interpretagdo-figuragdo-imaginagdo feita por mim e com quem partilho os
desenhos etnograficos. O proprio exercicio experimental de compartilhamento das
imagens interpretadas ja compete a politica agenciada artisticamente em sua visibilidade
efetiva (GELL, 2020), uma vez que suas maneiras de fazer interferem na agdo e
distribuicdo do comum (RANCIERE, 2009, p.17), em outras esferas praticas.

(r)e_c0I3t4: C40S P4R4D0OXAL ¢ a performance interpretada e disseminada por
Guma Joana em julho de 2021 como parte do projeto Representatividade trans e
trajetoria Corpa-politica, contemplado pelo Edital ProAC Expresso LAB 37/2020 (lei
Aldir Blanc - Secretaria de Cultura ¢ Economia Criativa do estado de Sao Paulo), na
categoria danca. Separado em trés etapas, o projeto teve como base o eixo tematico
cravado na resposta a vulnerabilidade existencial do corpo travesti em territorio
nacional, convidando seus espectadores a acompanhar um ambiente de risco combinado
pelos materiais da performance; a segunda parte do objetivo fundamental do projeto se
dé através de entrevistas realizadas com cinco das sete modelos participantes da terceira
e ultima secdo: o desfile da colecdo D3SDIT4 #02, que expds cerca de 30 pegas
costuradas a mao (pela performer) e vividas por travestis na urbe paulistana, além de ter

seu desempenho feito por uma produgéo técnica unanimemente trans*>,

3 O desfile contou com uma gravagdo e casting trans* em sua dire¢do de fotografia, montagem,
assisténcia de camera, beleza, cabelo, montagem, trilha sonora e design grafico.



Me atenho aos quase 30 minutos® registrados na primeira parte de composic¢do
do projeto e destaco que o objetivo desta exposi¢ao ndo se trata, portanto, de explicar ou
justificar as dindmicas que produziram histdrica e epistemologicamente as formas de
conflito e abjecdo pelas quais procedem a dominacdo e o gerenciamento dos corpos
trans* e travesti, mas pontuar uma contrapartida possivel dentro da contradicdo que
sustenta o cendrio de evento: uma performance institucionalmente financiada, que
convida toda uma rede de pertencimento a continuar coletivamente o sentido de sua
producao. Enfim, os residuos reflexivos sdo mais das davidas do que das conclusoes:
discutir conjuntamente caminhos interessantes e possiveis a partir deste relato de campo

sera o objetivo central de minha exposigao.

(r)e_c013t4: C40S P4R4D0OXAL

Pelo 12° ano consecutivo, o Brasil é o pais que mais mata mulheres trans e
travestis no mundo todo — dados compilados pela Associa¢do Nacional de
Travestis e Transexuais (ANTRA). O pais também é o 4° maior produtor de lixo
no mundo e, consequentemente, um dos piores exemplos de descarte residual
adequado. Fica explicita a negagdo das pessoas com materiais/corpos que
fazem parte da sociedade e do mundo tanto quanto elas mesmas. A
performance acontece em um ambiente onde o foco principal ¢ a
vulnerabilidade, tendo uma questdo disparadora para o compartilhamento:
(3M QU3 MOM3NTO M3 TORN31 @ LIX@ D4 N4C40?°

Enquanto pratica antropoldgica, o desenho — como quer Michael Taussig
(2011) — nado esconde a marginalidade de uma intengdo, muito embora nao seja
possivel representd-la em sua completude. Como na imaginagdo que recebe as palavras
que querem transmitir uma mensagem, ou no pensamento mediado pela recep¢do da
performance, uma arte grafica ndo apenas documenta um acontecimento (KUSCHNIR,
2018) como também nos convida a criar um processo de significagdo cognitiva
particular. Aqui, de maneira imersiva, o que temos nao ¢ um significado cru e acabado,
mas um cenario de risco.

A pléastica do som agudo e impossivel de se caracterizar corta os ouvidos,
lembra-nos dos timpanos. Acessamos o desconforto. Dando inicio a cadeia de intengao,

producao, circulacao e recepcao, os materiais operam como indices (GELL, 2020, p.41):

* A performance completa tem 29 minutos e 46 segundos, especificamente.
5 Texto introdutério a performance divulgado publicamente no Instagram.



diferentes facas, antenas, langas, facdes e espelho inauguram a linguagem da

performance.

Imagem 1 - Cenario introdutorio da performance e a angelicalidade travesti

Sdo os primeiros 30 segundos de performance. O som se mescla com a alta
frequéncia sonora dos BPMs. Incomodo. O corpo da artista desce em diregdo ao centro
da sala. E se ela caisse? Definiriamos o fim da performance com o rasgo da sua pele ¢ a
exposicio de seu sangue logo no inicio da jornada, de onde cai como um anjo? E
preciso que o liquido continue pertencendo ao corpo. Mas seu corpo chega antes
Travesti do que sujeita. A sua atmosfera € mais sujeita ao risco. Seu corpo, suas unhas, a
roupa intima. As garras cor-de-sangue. Seus pés descalgos. Um corpo suspenso sobre as
armadilhas do espago onde conviverd. A camera registra sua chegada com olhos que
notam a abdugdo (GELL, 2020, p.42) légica de perigo iminente.

Na arte, uma tor¢do da vulnerabilidade. O agenciamento da performance
confunde a representagdo normativa da corpa® travesti ao situar Guma no centro do
cenario de risco. Nao se trata mais de pressupor uma posi¢ao passiva no espago.. Antes
sentada, ela toca os metais pungentes e perde o olhar a frente, como quem ndo tem

memorias; como quem esta despreocupada pelo costume. A performer joga um facdo no

% E comum nos meios de sociabilidade trans* que se utilize “corpa”, no feminino, para se referir ao corpo.



chdo e tira de seu bojo uma navalha. Encara. Joga-a no chdo. Tira do seio outra e mais
outra navalha. Do outro seio, mais uma lamina que entrega ao chao. Foram 5 as laminas
descartadas. A performance como objeto de arte depende dos materiais que a circulam
tanto quanto os corpos que a consomem. A artista consome a navalha pela boca. O

corpo gravado deita-se junto delas e sorri entre entulhos.

Imagem 2 - A memoria das navalhas
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Como memoéria que olha a figura de um passado sem fundo, a navalha torna-se
agente fundamental: parte de uma ontologia e parte de um signo que desafia o limite da
auséncia de uma historia que nao se deseja legitima como a norma. Corte. A danca
comeca. Segundo a artista, ¢ na recoleta de residuos e pensamentos que O caos
paradoxal de um quase-corpo, quase-humano, hormonizada, acontece. Ap6s 15 minutos
de pratica corporal e cansago ¢ que comeca a ser gravada. A recoleta passa a ser o
ressignificar do lixo e do resto da sociedade, o resto da nagdo, usada e descartada,
transformada no improviso de movimentos em meio ao risco € medo. Costume. A vida

¢ recoletada no uso minucioso de sua expressao catartica, exaustiva.



Imagem 3 - corpo em cena

Ao fundo, uma distorcida cancdo de Milton Nascimento: o que vocés diriam
dessa coisa que ndo da mais pé? O que era pedra vira corpo. Quem vai ser o terceiro a
me responder? Andar por avenidas enfrentando o que ndo da mais pé. Juntar todas as
forcas pra vencer essa maré. O que era pedra vira homem. E o homem é mais solido
que a maré. O movimento ganha violéncia, a violéncia ganha o corpo. As luzes se
apagam. O corpo torna-se ndo-humano. Veste a roupa composta pelas embalagens de
medicamentos descartados que constroem sua imagem. Posiciona-se dentro de sacos de

lixo rosa.

Imagem 4 - corpo de horménios, corpo descartado, corpo sem identidade
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Imagem S - a quebra da imagem

Em  furia, encerrados os bruscos
movimentos no cenario, Guma Joana toma um
grande martelo em sua mdo. A sua frente, um
espelho. Sao algumas as tentativas de rompé-lo. O
espelho quebra, a imagem cai. Fim da cena.
Amordacgada, calada, a artista saliva com uma
mordaca entre os labios. Gag Harness, disciplina.
Por vontade prépria, mantém-se parada. O quadro
se afasta e mostra um instrumento de ameaca em
meio a vulnerabilidade. E um globo de espinhos.
Ao fundo, jair bolsonaro discursa. A artista toca as
genitais sobre-humanas. Desejo e contradi¢do. Por
ao redor de seu proprio centro, ela gira o
instrumento antes de encerrar o ultimo quadro da

performance. O corpo s6 ¢ capaz de sustentar os

valores que ele proprio vive.

Imagem 6 - a energia da contradicio que liga desejo e morte
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Imagem 7 - Encerramento e sentenca: FUR14 TR4V3ST1
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Inconclusoes

O corpo ¢ matriz fundamental da performance apresentada. O espetaculo de
inquietacdes catarticas se debruca, quadro sobre quadro, em um repertorio imagético
que ndo se quer literal, mas remete-nos constantemente aos quadros de panico,
desconforto e caos paradoxal no pais que mais consome o0s corpos em contradicdo com
seus desejos e assassinatos. Nao héa conclusdes obvias ou definitivas de seu objetivo
pois ndo se acessa uma esséncia fundamental daquilo que quisesse ser simplesmente
significado enquanto uma redugdo do corpo, da corpa, travesti. A possibilidade de
discordancia e dissenso ¢ uma das suas aberturas mais potentes. Igualmente, os croquis
operam como forma de partilha ndo do que deve significar, mas do que uma imagem
interpretada nos leva a ver quando somada ao texto.

Contra os dispositivos de risco, a arte ¢ uma tecnologia que contribui para
“assegurar o consentimento dos individuos dentro da rede de intencionalidades na qual
eles estdo envolvidos” (GELL, 2020, p.11). Em sincronia e sucessdo, tal como os
objetos, a performance que os contém nao produz agéncia por si s, mas pede que seus
indices sejam captados, recebidos, compreendidos, inferidos e continuados. Nesse
sentido, a persisténcia do projeto realizado com financiamento publico equivale a
actancia humana (e pela actancia humana ¢ realizada em sua equivaléncia), e faz
circular a distribui¢do da possibilidade de sobrevivéncia e sustento na contramdo dos
cenarios de vulnerabilidade, morte e despejo. O caos paradoxal ocorre ndo somente

entre desejo e morte, consumo e residuo, mas na contraditoriedade de uma instituicao



que ora promove o de-preterimento de corpos como lixo, ora permite que sua propria
base normativa seja desafiada.

Humana ou ndo humana, a agéncia da artista e sua performance raramente sera
autossuficiente. E na distribuicio de seu lagco que identificamos a poténcia de seu
acontecimento. Os gatilhos cognitivos intencionais sdo indecifraveis, mas a chamada se
encerra: no pais do descarte residual inadequado, normativamente, ;3M QU3 MOM3NTO
M3 TORN31 @ L1X@ D4 N4C40? Ruptamente: como podemos reciclarmo-nos? As pistas
do projeto nos indicam: apenas o palco nédo basta. E no coletivo que encontramos a
poténcia de transformacao politica possibilitada pelo fazer artistico: € o que os corpos

podem.
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